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أقدم لك ... وهذه السلسلة !. 

يتناول هذا الكتاب بالدراسة حياة وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر « جان بودريار 
الذى أحتار النقاد فى تصنيفه ؛ فهو مفكر زئبقى زوا غ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه 
مفكر « من نوع » جديد » لكنه خطر , وهو عالم اجتماع مع أنه يوجه لهذا العلم ضربات 
عنيفة . وهى ماركسى وإن كان يهاجم الماركسية ٠‏ وهو عالم اجتماع مع أنه يوجه لهذا 
العلم ضربات عنيفة » وهو ماركسى وإن كان يهاجم الماركسية » وهو متحرر لكنه يهاجم 
الحركة النسائية .. ولعل هذا هى السبب فى أن المؤّلف يبدا كتابه الحالى بالتساؤل عن 
هوية هذا المفكر : أهو رجل مخادع ؟ أم أنه أيقونة ( تمثال ) ؟ أم تراه محطما للأيقونات 
والتماثيل ؟ وريما كان السبب فى هذه الحيرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر « عدمى » 
يحطم كل شىء ؛ لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من « المحاكاة » والتزييف لا فى عالم 
الواقع الذى توارى عن أعيننا ليحل محله عالم آخر « يحاكى » هذا الواقع وإن كان لا 
يعرف شيئًا عنه عالم السينماء والتلفزيون ٠‏ وديزنى لاند » ومحطات الأخبار : والسياسات 
الزائفة ... إلخ : ومن هنا نراه يتساعل فى دهشة : هل وقعت حرب الخليج فعلا ..؟! ومن 
يحارب من ؟ إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن « صدام حسين » صنيعة الأمريكان؛ 
فكيف يتقاتل الصديقان ؟. 
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هذه ترجمة كتاب: 
111210 0و8 
1101105 عتسطن) :و8 
عتا؟كعل ممعي 
20015 درمء]1 
حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة ‏ القاهرة. ت: 7857795 فاكس: ٠86/80/85‏ 


0ن منطاجع6 اط ,عكناه1] وترعم0 .51 ولذلوطاة © اآ 
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تهدف إصدارات المشروع القومى للعرجمة إلى تقديم مختلف الاتماهات والمذاهب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها ء والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى ثقافاتهم امختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 


بقلم المراجع 

«أقدام لك.. هذا الكتاب!, 
هذا هو الكتاب الأربعون من سلسلة «أقدم لك.. !» وهو يتناول بالدراسة حياة 
وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر «جان بودريار» الذى احتار النقاد فى تصنيفه ؛ 
فهر مفكر رنبقى رواغ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه مفكر «من نوع» جديد؛ لكنه 
خطر. وهو عالم اجتماع مع إنه يوجه لهذا العلم ضربات عنيفة؛ وهو ماركسى وإن 
كان يهاجم الماركسية, وهو متحرر لكنه يهاجم الحركة النسائية.. ولعل هذا هو 
السبب فى أن المؤلف يبدأ كتابه الحالى بالتساؤل عن هوية هذا المفكر : أهو رجل 
مخادع؟ أم أنه أيقونة ( تمغال) ؟ أم تراه محطما للأيقونات والتماثيل؟ وربما كان 
السبب فى هذة الخيرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر وعدمي, يحظم كل شىء؛ 
لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من «امحاكاة» والتزييف لا فى عالم الواقع الذى توارى 
عن أعيننا ليحل محله عالم آخر «يحاكى» هذا الواقع وإن كان لا يعرف شينًا عنه: 
عالم السينما. والتليفزيونءوديزنى لاند. ومحطات الأخبار؛ والسياسات الزائفة... 
إلخ: ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة: هل وقعت حرب الخليج فعلاً. . ؟ ! ومن يحارب 
من ؟ إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن «صدام حسين» صنيعة الأمريكان؛ 

فكيف يتقاتل الصديقان؟ 
ويتساءل بودريار أسئلة أخرى قد يعجب لها القارئ: هل يمكن تزييف عملية 
' السطو على أحد البنوك...؟ وهل التحرر الجنسى كارثة؟ ! وما الاستهلاك للفهم..؟ 
وما منطق السلع الاستهلاكية؟ وهل توجد أيديولوجيا تعكس الواقع الحقيقى؟ كما 
يتحدث بودريار عن الثقافة الهابطة الشائعة, والثقافة التكنولوجية.. إلخ. وعلى هذا 


المتواال مس يمر فكر بودريار» وكأنه حجر ضخم ألقى فى بخيرة راكدة! ومن هنا حاء 


0 
م 
0 


اختلاف النقاد فى تقييمه ؛ فوصفه البعض بأنه المرشد الروحى لفترة ما بعد الحداثة, 
بينما وصفه البعض الآخر بأنه سمسار أفكار لهذه الفعرة. . 

ومع هذا التضارب فى آراء النقاد فقد ذاع صيته لدرجة أنه استقال من الجامعة 
عام ١3417‏ كأستاذ لعلم الاجتماع ليتفرغ لإلقاء انحاضرات. وعقد الندوات وكتابة 
المقالات فى الصحف والمجلات بعدجن وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلاً. 
لاسيما بعد أن نشر كتابين الأول عن رحلاته عام ١5/5‏ . والثانى بعنوان «ذكريات 
هادئة» عام 14/197 ؛ وتساءلت صحيفة الجُاردنان عن هذا المفكر الجديد «أهو نبى جاء 
بسفر الرؤيا؟ أم أثله. شاعر هستيرى؟ ! 

سوف نترك لك -عزيزى القارئ ‏ الحكم على هذا المفكر الرواغ الذئى يفلت من 
ككل تلقبيه: .+ 


والله نسأل أن يهدينا جميعا سواء السبيل 


المشرف على سلسلة «أقدم لك..» 
إمام عبد لفتاح إمام 


جان بودربار: أهو رجل مخادع 
هم يُمكال, هم أنه محطم التمائيل 9 
ربما كان الأمرركما وضحد الناقد الماركسى دوجلاس كيلم :0011| 
اعصلاعظ : 
«لقد تحولت ققصة بودريار برمتها وبسرعة مذهلة إلى ما يشبه الوئدية الجديدة 
لرجل ذى فكر مهيمن؛ حتى باتت تلك القصة نذيرا لظهرر عفيدة جديدة 


نحو واضح وجذرى آرازه 
رالنظرية خلال تلك الغمرة 


إن حملة ما كمه ددايا. 2 


قضايا الاستيلاك الجباعي والاعلاه 


1 5-1 ل 
واعحسه يطك: عاه سمه مدن عي لله ساد 
00 35 3 3 95 


السياسى النى حدق فى غرنا شاد ١*6.‏ 


- 04 9700 6 ع الدوار الذى أمماب العالم فى ححة 
بدأ ذلك من موققه النقدى ذى الدزعة حتى الدوار الذى أصاب العالم فى حقية 
2 21 01 ة ب 3-7 + القب ف العتم يتا 
ركسية للحضارة الاستهلاكية الخديثة. لم مرات عبر مجمرعة م عبيات من الر 0 
/ 


العسدمات والمناظرات مع التحليل النفسى عاد اللناك ان طن زود وعليم 
الاجتماع إع10م5010. وعلم العلامات أو الإشارات 59801101089 وح 


وبديلها ب ما أسفر عن نظرة مأماءية للعالم. 


وصفه بأنه رواغ وغامض. وفى المنتديات العلمية يبدو سلبيًا ومتردداء فى حين أن 
شخصيته الواقعية تشى بصلابة وعنف واضحين, ولقد واجه النقاد أسلوبه القاسى 
بعنف مضاد؛ فاتهموه بفقره للتسامح وبالابتذال والتكلف واللجوء إلى التعميم. 


النظرية للمؤسسة الأكاديمية» وشعر المثقفون بالقلوٌ/ 
إزاء شهرته وذياع صيته لدى أجهزة الإعلام؛ حتى 
ا ل و . 


فى نهاية الأمر: إنه جان 
بودريار: ماذا فعل الرجل إذن 
ليسبب كل هذا الإزعاج 


ورغم أنه كان يدرس عللم الاجتماع 
حتى منتصف حتقبة الثمانينيات» فإنه سيكون من ' 
عدم الحكمة أن نصفه بعالم اجتماع؛ إذ إن الكثير 

5 أعماله تهدف أسانا لهدم الأنظمة 
الاجتماعية. 


المفكر فيما ينطبق على الفترة التى اعتنق 
فيها الماركسية,. والمفكر المأساوى على 
رالفترة اللاحقة عندما جاوزت كتاباته 


4# 3 م الحدود والأعراف. : 
٠‏ م 07 ا 


ٍ 
ا 
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نظرة للبداية : الجزائرء الوجودية, الماركسية 


بغرنسا عام 1479١؛‏ مباشرة بعد الأزمة الكبرى الأول/ 
التى تعرضت لها الجداثة وهى الانهيار المالى الذى وقع 
فى وول ستريت 01585[1) اع5]1 77211 116 


كان أجداده من 


المزارعين. وكان والداه 


درس الصغير حجان فى مدرسة بدأ اهتمامه بالسياسة مع ظهور معارضة 
الليسية 66علااء وتعلم الألمانية قبل اليساريين للحرب الجزائرية» ونتيجحة 
أن يحض فى على الاجتنباء, وزور. ‏ لارتباطه مع جريدة الفيلسوف الوجودى 
التحق واد ادس قن بدن متأخراً جان بول سارتر 531816 آابا28 لاجهعل 
كلجد العاوتين وأقمزل فى فضا (15*4-+198ك والتى كبان اسميها 
145 رسالته فى علم الاجتماع. «الأزمنة المعاصرة -1//00! 125025 5ع ا 
5 بين عامى (95175١19571١)؛‏ 


مقالاات أدبية. 


على هذا سوى بأن نعيش 
١‏ ونجرب الوجود وليس 
/رباللجوء إلى ماهية الإنسان 


لا كان يؤيد عالم الاجتماع 


الماركسى هنرى ليفبقر لكن هل حقا تبنى بودريار آية 


ذلك الشىء غير إنسانى. إن معاناة البشر 
هى الخنوف والبؤس اليومى» وعلينا أو 
نحول ذلك إلى إزدراء للإنسان بدلآ من 
إدانتنا لتفاهته. 


0خ 


البنى الاجتماعية مبديًا اهتمامًا خاصًا بمفهوم الاغتراب لدى كارل ماركس “01131 |21. 
لم ينهج بودريار نهج سارتر فى رؤيته ككيان مستقلء منفصل عن الأحزاب 
السياسية. متمتع بمعلق الحرية لبناء حوار مع الماركسية. 


يفحص كتاب ليفيقر «نقد الحياة اليومية» ©5أا ل031/ا]86/اع 01 6/ا6721610 )١9565/(‏ 


5000 


ثورة فس الحياة اليو مية 


تعوق الرأسمالية -م27 
07 العطور الحر 

وممارسة الإنسان لقدراته 

والعقلية 


الجسدية 


ايتحول العامل الذى يعمل فى تجميع الصناعات» ١‏ 
والمنتجات إلى مجرد شذرة إنسان . وليس إنسانًا 
كاملا إذ تعانى قدراته الذاتية الإغتراب »إذ أصبح 
المال هو و الجوهر المغترب لعسل ال 2 

فى العالم الحديث ؛ لم تعد الحياة 
اليومية موضوعا ذاتيًا غنيًا بذاتيته, 
بل أصبحت عنصرا ضمن عناصر 
المنظومة الاجتماعية. 


الاستهزراك الجماعيص دمامستحده0© وذد/ا 
رأى بودريار ومعاصروه فى حقة السعينيات من القرن العشرين أن فرنسا جديدد 
فى طريقها للظهور. فرناقائسة على التحديث والعطور التككنو لوجى والاحتكار 
الرأسمالى. مجتمغ يطور معلوماته ومعارفه اخاصة بالاسعهلاك الجماعى 
لكن هل بوسع الماركية التقليديةأ: ن تععامل مع تلك الأزمات ؟ وهل طررت 
الرأسمالية نفسها؟ أم كان ذلك نذيرا بحدوث الانفصال العام ؛ 


005 


50 هل نستطيع تحديد 
اي ٠“لا...‏ لم تتغير نظريات قري بالعائهفه بين الطبقات على ضرء 
ماركس المتعلقة بنمط الإنتاج. ‏ : :. علافات الإنتاج عن طريق التحليل 
اويعتير الاستهلاك - وئيس الإتعلة _ : الاقتصادى للسلع ؟ 
ين - أساس النظام ينيد > 


000 ْ 


الاستهلاك الجماعى والنتائج 3 


البنيوية 1د أن نااعنا5 
لكن أى منهمج علمى يستخدمه بودربار ؟ 
البنيوية الجديدة - وتلك الطريقة تؤزكد أهسية العراكيب العميقة الدائية الكامنة فى 


اللغات والنقافات. والعى تنتهى إلى أن الذات .ال كإطنا؟ لا تنفصل بحال عن الو جو مداوالا 


لا.. أنا أرى أن 

النظام البنيرى يكون 

فعالا فى عملية الاستهلاك. 
وعلى هذا يمكن استخدم 


فى الند 3 بين مساير 
د برشيو لعاد 5 6 اكعسيم 
المره الاجتساتعي تللم 


الأزمة الناتمة عن نعادة 


/ النظريات . 
1# 


أعن الدراسة 0 كاملين 


1 


المواقفية أو التلقائية (1 9 1[ )سكاده مارك 

من كات اللسغول * 

كات المسقول قم الطلاب الذين وصفوا بالبائجيان 
أرنلعاصبين 5مع820:2 وبعضيم درسرا على يد بودريار. 
لحم فى الأساس كانوا شي ارين بحم اكد المواقف الدولية 
نمه تأفمععغص ا أعلو 1 الك ١‏ 

والمواقفيرد أو التلقائيود 511 شانوا 
مجموعة من الطلاب والفنانين اليسازين الدين نادوا 
بسقوط الأنظمة البيروقراطية. 

جمع المواقفيود أو العلقائيرد بن الوات الغعرت الهدامة 
والسظريات من أجل الوصول إلى عمل تلقائى من شأنه 
القضاء على السلبية المفروضة على المجتسع الاستبلاكى. 
على الشورة أن تكون عيدا ما أو احتفالا ما. وعلى المواقف 
فى هذا الصدد أن تؤدى بنا إلى مط جديد للحياة. ولقد 


أعلن المواتفيرن حربهو ضد الخياة الحديتة:إذ كانوا 
يعجبرود الثقافة جنة هامدة. والسياسه غرضا هامثيا. كما 
أن وسائل الإعلام تمشل عائقا فى سبيل التواصا الحقيقى 


شعارات تلقاسة (نابعة من الموقف ) 


أهولة ناك , آنا عر فك" أينا السلشم. 
جى إرنست ديبورد لناون0] احنزاا.! كلانا. 


مر أنا هو الذى صاغ عبارة محيه المشيد . 


عادة تحفة يأتئ ذلك 
1 حر ١‏ لبيروقراطيين 
ل 00 7 


يتكحدس رأس المال إلى أن يعحول إلى صورة فى التلفزيون. فى مباريات كرة 
القدم. فى معارض الفدون. فى المرور. وليس المشهد مجموعة من الهم الكنه 
علاقات اجتماعية بين الناس تتتقر عن طبريق الصور. 


0 


لم يكن ججان بودريار عضوا فى د ذلك العتسرد. وكان متشائيا حيال قفي تاتبير 
انتفاضة تحمولت ‏ على نحر سريع - إلى كسية من الأخبار. 
| فضلت الثورة, يعتقد بعض المؤرخين أنها انتهتبلأن | 


الطلاب ذهبوا لقضاء عطلعهيم الصيفية. أ 


م 0 1 
: كان كبرد هايو 2م 0 
طائشا. لقد ظن الطلاب أن القمع الراسها سمالى 


يعنى العدوان. لكبه فى الحقيقة كان يشجه 


أطلق ف ان ذلك النوع ا الجديد م ن القجمع صفة «الأاحتراء؛ 1210 طتتلن ؛ 
حيث يتمع التحكم فى امجتمع عن طريقن احترائه ضصمن المتهذ الاستيالة 5 
أعرب بودريار عن ازدرائه للظاه التمعى للاستيلاك + الج افق : تلك خكة من 


. 


ل 00 الى تسبي لية 


- مجتمع الوفر 


0 


مجتمع الوقرة دننن5 الفلااتاك 
يغير مجتمع الوفرة اجدس البشرى . لم يعد من يحيطون بنابشرا با اشياء وادرات . هد 
هى سياسة الاحتواء الاستيلاكى الجديدة - رهى نظام أخلاقى جديد يقوه بإغاد؛ هبكلذ 
وتصضيف الهياة الحديئة بحيث تختفى العلاقات الفريدة بين الشىء والمكان والمهمة والوظيفة. 
ينحنا تحرير الأشياء من الحياة خبا ذ فى النحركد 


3-3 
ا 


لاه ب 5 8 1ه 31 9 8 
ز انسثار ولبى العدضئن وام اود ذاه متستاع 
والتداكس الييعفتب وكطافات الاتسييات ١‏ الأفبالاد 


ده يه 


واخرانيت والكبياب الا جسااءوا من شححه ااه ان 


ب ياه كلل 


18ت 


شبكة من الى قور ابوسنلة موزة 


555 تقف انخازن التجارية والأسواق على 
طرف النقيضص من الندرة. رتضم كل 
نناطات المسعيلك المباينة - العسلية. 
المشهد. والاستهلاك. وتقدم له موذجا 
عالماقداقتحم كل مناحى الحسيساة 
الاجتماعية . 


1 6 9 00 ِ 8 ا ولا تشير معارض الأسواق إلى أمشية 


ا 


أو فوائد السلعة بقدر ما تشير إلى معناها 


به ديف +ريج , 
3 0 ل 0 المجمعى ما يشكل شبكة من الرمو: . 
5 7 صمو | 


وفى هذا السياق فإن السلعة . 
الأاسسهلاكية لا تحشل الأهمية |« 
الأرلى مل اقيمعها ضمن الصناغم |" 
الذي يحترى الرموز الاستهلاكية. 

إندا حش ررون في عسالم 
حصسديث من الرموز التي قد دسرت 
العادات ؛ فنخبرائنا عن المنتجات ' 
الصناعية والألوان وأنظمة الإضاءة ” 
المت مسحبا المواد الخملاقمة القديمة 
كالختشب والقطن والخص . 


لقد غزت النمطية التتصميمات الداخلية 

للبيوت: خذ على ذلك مثلاًء الألوان التى لم يكن 

فى القرن التاسع عشر لها قيمة مستقلة تنفصل عن 

لأن العديد من السلع السلع أو الأشياء التى تعبر عنها ؛ فكانت معانيها 

والأشياء لها منطق وظيفى.2 الرمزية تدشأ مما نمثله ونرتبط به. 

أصبح لنا نحن أيضا وظائف أما فى القرن العشرين» فلقد انفصلت الألوان 

مهام جنديدة. عن الصيغ والأشكال التى كانت ترتبط بها فى 

الماضى ؛ وأصبح لها كيان خاص بها . إن أى شىء 
يمكن أن يكون أحمرء أو أزرق» أو أخضر. 

ولقد حدث تطور سريع فيما بعد. وأصبح مزج 

الألوان يساعد على حدوث تجانس فى البيئة, لقد 

اختفى اللون إذن؛ وأصبح ما نراه هو أنظمة 

وتكوينات لونية. 


إن المنتجات ذات 


الأغراض المتعددة 


إندا نعيش حياتنا على إيقاع ما نستهلكه من بضائع. لقد بمردت السلع 
والأشياء من معناها ورمزيتها ؛ فأصبح كل شىء فى متناول الأيدى فى هذا العالم 
الاستهلاكى, وحل الريمرت كنترول وأجهزة الضبط مكان ما كان يقوم به امرء من 
مجهرد عضلى وجسدى. 
ش ما طبيعة 
الاستهلاك فى عالم 


بودريار؟ 


باريس العديد من ن المطاعم : ودورالسينما اخرانيت الصسعيرة. 
إوغادقها يرتتق يوخوياز ملابس بنية اللون. ويد خن مبجائر 0101525نز) ما يز كد خلفيته 
أالقروية. 

كانت شقته بسيطة . يغعطى أثائها الجرخ. والجدران كان يزينها صرر باللردين الأبيضص 
أوالأسه د..ء كان ثمة مدفأة تعلو المرآة. بها جهاز تلفزيون وفيديو ومسجا . ركان يلك بيتا 
آخر فى لانجيدوك عن «داك2د. 1و كان لد اتنان من الأطفال . 


مسة سن 2 شدهة 34 غلا ته انطقة مجلا ائةة ل املد مك17 فاته مانت نما مهد تلد ذل لاف 


1 الذي داه أنه ذلك الود‎ ١ 


اوناع هك الجا أ 


8 


322 


للحرض 


:خط لقفلة 3ل ليد :نو < احم دل م2 


ولط ال قد 


ليوو" 


.تمده اسم ا مده لت عد 


0 


3 بننا لا نستطيع أن نتجاهل 
ذلك الارتباط الواضح .ونقصر 
: حاجاتنا على الحاجات الحقيقية؛ 
/ 'لأنه من المستحيل أن نعرف 
عير على وبع الدقة ماهية الحاجات 
ور الحقيقية. 


بالإضافة إلى ذلك. فإن المستهلكين لا يشعرون مطلقا بالاغتراب. إننا ثمارم 
نوعا من اللعب مع حاجاتنا. ونقوم دائما باستبدال واحدة بأخرى. 


وما عملية الاختيار الشخصى إلا إيديولوجية يفرزها النظام الصناعى . رهكدا 
تكون بحرية الاختيار أمرا مفروضا من قبل المجتمع على المستهلك . 


يخلص بودريار إلى أن الحاجات لا تعنى شيئا على ال ضاق اردق و لبس 3 
علاقة بين المسعهلك وسلعة ما؛ لأن نظاه اخاجات هو فى اححقيقة 1 ا 
الانعا- . 
39 ع 


تطبيق نظام العلا مات نزومامندء5 

تم تنفيح ذلك التعريف المشوش عن العلاقة 
بين الحاجات والمستهلكين عندما شرح بودريار 
4 منطقه البنيوى عن الاستهلاك حيك قال يآن 
ههلك هر نتاج الطريقة التى يتم بها تداول 
0 البضائع كمعان أو كأشياء لها مدلولات ما + ولا 
يتعلق الأهر بالمستهلك نفسه. 


0 


نستطيع أن نقول إنه العلم الذى 
يقوم بدراسة الدور الذى تؤديه الرموز 515115 
كجرء من الحياة الاجتماعية. مسمى ذلك 
علم العلامات '(561010108 . 


علم العلامات يعيد بناء نظام : 
العادات والفروق الذىيمكن مجموعة 
من السلع أن يكون لها معان معينة لدى 
الأفراد فى امجتمع - إنها الرموز. 


فيسررودينائد ذدى 
مسو مسيمر 06 1610128110 
50055 
1١8819‏ - عوون - 


مؤسس اللغويات البنيوية . يم 


5 


نظام العزا مات للموجة السائدة لإازباء 
اتبع بودريار مساعده رولان بارت 8231151865 801300 (1180-1915) الذى درس الأزياء 
كنظام. وليس فقط كمحصلة للقوى التكنولوجية: لكنها حافلة بالمعلومات» تعمل كوحدات ضمن 
نظام متكامل من الرموز والعلامات ا ا الحديثة. عبر ارد لاد اله 


أداة الإشارة: صورة» أو صوت. أو كقلمة: الصور : 


8 المعنى: المفهوم أو المعنى: السباقات 


تشبه عملية الاستهلاك نظام لغويًا ‏ العلاقة بين الأشياء (السلع) و ورموزها مثل 
العلاقة بين المعاطف والسترات ‏ فى مواجهة التآثير الفردى للكلام ‏ وهى الاستخدامات 
العديدة للثياب كرموز تستخدمها الجماعات أو الأآفراد. 

لقد أكد بودريار النظام المجرد أو النظرى لعملية الاستهلاك الذى ينظم ويفرق بين 
السلم كرعون: ٠:‏ أك شق ادو عير عن أده يست الغرة ونبعادة في الحصول على سلعة 


:1 : ب ال : .0 ل 
يقول بوذريان: «بقدر عا بكرن عدلية الامرعيائك ذاث ولآلات مععة اخانت 
نظام صارم للرموز؛ فاللع شى لفايد الأمر هى تماذج للع ارس العاف ش 


إغراء أشخاص ماأ». 


العلاقات بين هذه السلع ,وهذا 
تطور حضارى جديد. 


حتى فى الوقت الراهن. لو آنلك لا تتمى. 
فإن الهرة بين ١١‏ لبقات لا تفرق بج / لطقة مدلاء. نااك لن 


5 0 5 1 الات 
تحطية شماه الطاهد لأنت١س:‏ 
حخ عير 0 ِ 


0 1 5 : ا 
/ لقد أدبحت جزءا من نفس النظاد ل 
مها حية المعيلكت, . 
- 35 بيه ' 5 يد 
8007 اله 


0 


الوظيفة التى تقوم بها رصوز السلع 


الأخيرة؛ لأن ما يفصلى 
0 8 مشوهة : لقتى الاجتماعية. 
(160 0 - اك 0 ضورة مشوهة عنها ليس طبقتى 0 

“له .+ ملا تكو ف هده ولك النقص في الما 


* 


قن فل ف 2 اك 
لقد وفع فى سراد 
بناء قمعى من الإشارات 
والمعانى التى تتولد من العلاقات 
٠|‏ المتصايئة للرموز. 


لا تعتبر السلعة مادة استهلاكية إلا إذا تم تخريرها كرهز أو كعلامة تسير رق 
.خطة لهذه العلاقات المتباينة. 


يبرز اختيار بودر يار الانتقانى لهده الرموز والعلامات الدرر المهم الدى تلعبه 
إشارة لسلعة ما. 


المعانى والدلالات 


ا 


ٍ 


مجال الدلالات والمعائص دو نالنامدرونة) 


لاتستطيع الأقياة أو الجلع أن ساون البادوالوظائف قيما ينها دز قاد عد عب 
يع الأشي ع أن تت هاه رالر يسا بينج 


11 ' 81 فون + ب أ 2 1 5-12 2-3 لعا م ليه ا 2 7 1 
سبيل المثال لا تصنع الخبز اخسص ). شطبقا للمعني الوظيفي لا تستطيع اشياء ال اح محل 


بعضها. أما فى مجال الدلالات فيدكن حدوث ذلك وفعتداخل رموز الأشياء فيما يخص الكنانة 
الاجتماعية والثروة والتصميم جد للعةما. 


وللك هر المغزى الرمزى ليل الامتميلاك , اتلحعطية السيله الأعخرى أن عه قوف الوراجيه 
- 3 ب - - 


على هذا البحر -.وكل الأشياء ترمز إلى المكانة الاجتماعية للشرد. 


! 
ب 


إن حاجاتدا مرتبطة بشكل هيستيرى بذلك النمط من الرموز الممبادلة بين السلع . وليس تا 
تؤديه تللك السلع من خدمات أو ما تملحه من فرائد. 

لو أنبا اعترفنا أن حاجة الفرد لسلعة ما لا تستند إلى كونها سلعة بعينهاء وإنما إلى حاجة 
الفرد للتميز والاختلاف عن الغير ( تلك هى رغبة الإنسان للوصول إلى المعنى الاجتماعى ) . لر 
أندا اعترفدا بعلك الحقيقة لاستطعدا أن نفهم على الفور أنه لا شىء يحقق للإنسان درجة الاشبا . 


بناء ذلك لأ كسا الوضول إل تع يفن جد كآضة اطائجة, 
و 3 وصري إلى تعري : 


420 


هلد كن 


رموز الامتهلاك وعالاماته ؟ 
يحاول بودريار أن يبرز الطبيعة المرض ضية لمعتوه اميم . 
ا للاستهلاك عن طربة. التجايل النفسى. ‏ ْ 
إن مرض ٠‏ الهوس؛ بشىء 


ص عتصابى يحدث عندهما 


6 


“- زاف 


ينا 0 


ذاك هو الذى يدمن اخصول على الأشيا 

والاحتفاظ بها . إنه يعود إلى تلك المر حلة التى يعبر عنها 
أهر به يشكلد يس الأشياء واسعبقانيا . ولا يدفعه هما رعه فى امتاك 
الأشياء فى حد ذاتها ؛لك.: ن يدفعه ذللك الوهه الى الامتجم عاذ الكامل 
ٌ الذى يأخذ شكل رغبته فى اكتسال مجسرعة ما من السلع ) 
8 وهو فى الفقيقة يحاول أن يجسه ذاته انمككة. 

إد1ها 5 205 1 
آخر سلعة فى المجموعة. فإن 
ذلك قد يرمر بشكل واضح 


إلى جد 


وا 


لكن ألا يعنى ذلك 


.0 5 53 0 : 0 
ال بشبات الدانيك قت ندمم اللحاد | 
وبي 2 2 


الذى توه عليه اللع رهما نم مر« 
إليه 0 


فإن السلة ع والأشياء الى يكبي 
الإنبان ن قعص القلق الخضارى ر 5 
الكعرر بفقدات المرء لماضية ) راتوادى ف 


ات_ 


الانحسار . رويتصح ذلك علا فى نشاد 
الامتهلاك الحضار وى : ٠فإن‏ ما يتشم 
الإنسان دائما يستغمرة فى الا 


المنزلية» لكن الطريقة العى ينظو امجتمع بها . 3 
تلك السله ور بدورها إلى آنماط أخرى من 5 5 
الكبت..؛ 0 8 : 5 وحن 


بصن 


رك 110 ذطهم 


ا اشمار دنا أبنت الكسهتكرات والإضرام اساي فى الى تسل مت الالسياة كاك حر على الشايات 


للعسسان 
زمتملا'ع: محسمصه. 
زر ن 


200 


النتخوص مع سلع المستفلك 


مءاتى اللهء» 
535 535 
لق بامتجرة + قرهر إلى الرمن وال اشن 
١‏ وتعكس محاولة الفرد اليائسة فى العدردة إلى 
ا فترة الطفولة للبحث عن أصول حقيقية للاه 
للذب. 
الحيرانات المنزلية: ترمز إلى فشل ما فى 
[/فعلاقفات الأنسائية وا الاقف اط ف حب 


10 
حت الذات . وهى تقوم بمهمة تنظيم لمشاعر القلز 


لكن المتعة لا تعنى بالاستمتاع بل 
بالواجب. إنها لا تتبع من الفرد نفسه. بل 
من العزامه نحو اتجصمتمع. رإن على 
السعهاك أن يصارع من أجل السعادة 
والمتعة . 

يقف ذلك على النقيض من القانان 
الأخلاقى البيوريتانى الحكيم الذى يطالب 
بالالعزام المادى الصارم. 


تع قد 0 


د 


يجرب الدين . والالبده اجديد 


57 لو اقتيع يما ده ل 
لخوله ذلك إلى فرد غير 
0 اجتماعى . ولأصبح خارجا على 


تعن عدن . داحب على الطريقةه 


فماذا إذثهى تلك السعة الاستيلا» كية العى لا ترضيه أبذا وله تحقق الإشباع 


لديه 


أسطورة . إن علينا أن نتعامل مه السلعة على أنها ألران من العللاقات 


لمعانى . زات نيحث عن امنطق الكام: فى اللارعى الناى يمعطم قلالق الى قات 


منطق السلعة الاستهزلاكبة 


يعيمل المنطق الذي يستخدمه بردر يار الخاص بالسلعة الامعهلاكية على تحديث التعسر. 
اماركسيا عن السفعة كشيمة وظيفية وكقيمة اقتصبادية قايلة للتبادل وسعرها) . وت 


الاستههلكية ايوم من : 


33 


2 


التبادل التجارى 
هل أنت سعيد الآن؟ نعم. إن المنطق الذى ينظم هذه السلع هو بالتأكيد النظام 
الاستهلاكى الذى يخدده ويتحكم به نظام الإنتاج. 
لكن كسيف لنظرية بودريار أن تجنب أو تغض الطرف عن ذلك النظام الشامل؟ أى 
عالم ذلك الذى يدفع هو عنه ويقف إلى جانبه؟ 5 
إن نظرية بودريار برمتها تنطلق من قاعدة «التبادل الرمزى»). 
,اانظر .. إننى حقًا أحتاج ذلك الحصان .. 
1 بإمكانك أن تأخذ بدلاً منه هؤلاء النساء 


الثلاث؛ أأنت موافق؟ 


يستند بودريار إلى عالم الأنثروبولوجيا مارسيل ماوس 1130055 |1206 فى نظريته 
عن الهداية أو الهبة. إن ما نعطيه و نسترده ليس بالضرورة شينًا ماديا أو ملكية ما؛ فإننا 
نعطى أحيانًا أشياء أخرى كالمجاملات», الطقوس والنساء وحفلات الرقص والاعستراف 
بمكانة شخص آخر. وفى المجتمعات البدائية» على الهبة أن تكون سريعة؛ لأن الذى يقدم 
هذه الهبة عادة ما يكون مجبراً على ذلك بدافع الالتزام الاجتماعىء ولأن التقاعس عن 
أداء ذلك الواجب يستوجب الاستهجان والانتقاد من المجتمع» وعناصر تبادل الهبات 
والهدايا هنا تتعلق بالأفراد والجماعات وليس بالسلع والأشياء نفسها. 


5 0 


ولهذا يعتبر العبادل الرمزرى مناقضا على نحو جذرى للفكرة النظرية للعباء, 
الاقتصادى:؛ والتباول المتعلق بالرمرز 22011011102 51811 .فهر متراصل ولا نهاية لد.اوهر 


يكدس المعانى وأو الفوائد ) ولا ينغيها الأند لا يفصل الناس عن هريتيهم أو مكحيو 
الاجتماعية عن طريق غرسهم فى النظام السلعى , 


1 


أيعنى ذلك أن بودريار لديه حنين -.” 
لذلك النوع من الإيجابية البدانية ١‏ - تلك 7 
الفكرة التى تفرل إن : لجنس البشرى كان يعيش 
ذات يرم فيما يسسى , ٠‏ بالراقعية الموضوعية» ٍ 
5 حيث وحدت المعاني الحقيقية قبل أ 0 
0 535 


ا ء العرا لي 


3ت 


حقبة السبعينيات - بودريار يكشف الرمور 


لم يستغرق الأمر وقتا طويلا قبل أن يكتشش بودريار أن نظام الرموز نفسه لم يكن 


الطريقة المساسسة وفهم عالم الاستهلاك - وكان هو نفسه جزعءا من المشكلة لان 
التر كيبات اللغوية وعلم الإشارات كانتا ال أسمالية. 


يعتبر ذلك النظاه الدى يعتمد 


على القدرة على إبراز المعانى والفررق - اشد 


راديكالية من ذلك الذى يعتسد على قوة العبا . 


#2 


حل سهد أوجه للشبه 
النيوى بين شكل السلعة اللدى 
يسمح للساعة بالتداون روشق / 
الطريقة التى رآها ماركس- وشكخل | 
ال ا يسم انين اليا 
بالقداون؟ 


الذي كتب قائسة 


د88 


٠٠‏ قائمة اليوم 


| شكل السلعة لدى ماركس - تبادل القيمة الاقتصادية‎ ٠ 
١ ٠ (النمن) فوائد الاستخدام (نفعها).‎ 

الصيغةالرمزية اللغرية - الدلالات (الشىء/ 

١ الصورة/ الصوت)‎ ٠ 

المعنى (المفهوم / المعتى) 


وتسئأ رؤية بوهريار . " 
من اعتقاده بتدمير أيديولوجية ‏ 
المحاجات . ولأن الحماجات تككون فى 


يعتقد بودريار أن كلا البناءين 
متصلاد فى عملية الاستيالاك الى 
الثيلك أيضا قيمة وفائدة السلعة ا 1 2 

0 مكار 2 يعد المرحلة التى تنتج فيها السلعة كُرمز. 

ذاتها © لحن ما قيمة 


0 : رتحتج الوهير كاله , 
السلعة وفائدتها إذن ؟ ٍ 


مرضع الشك, يكون فى موضع 


_ 2 : ع 5 1 ا . ع كك 8 3 أي 
يستخدم ماركس 1/131 النموذج التهير لدانيال ديفو 108ن2] [1200112 فى ررايته 


روبسونكروز وع50نط) دهوووزطن]] ليدلل على أن شخصية السلع لا تنيع من فيستها 


من حيث فوائد استخدامها. 


طالماً كان للسعة فائدة 


من-حينث الاستخدام فإن بشينا من 


0 لقم دفن جر بحي يحيط بها. والإساك يشرد 


بتغيير أشكال المواد التى توفرها الطبيعد 


بطريقة ما ليجعليا ذات نشه لد. 
0 0 


يضر بالعلاقات الاجتماعية (الربح - الاستغلال ) فى حين أن الاستخداه البرىء القدي 
لسلعة مايعطينا بعدا إنسانيا. 
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5 رضع ماركس فى ررضة ؛ثهم عندما تداقضا بن ثيية السلعة دعلاق رويتسود 
5 
2 
كم 


رؤزز 0 © (كلاحات ]| بشروتهد ١‏ 


فاقه لم متدو نايعا كمد الع ال ع ات 

0 4 ا ّ 5 يق .اندي 5 

عن احاجات الاولية مما يزيد ا ع الذات تى للغرد أو الإنسان ككانن ١‏ ينيف 
بالاغضر اليد أن ضميره الأخلاقى مرئط بالطبيعة. 1 


الاقتعاد هو الذى يحده وبعخلق 
تقيد النفعية لسلعة م ذلك القيسة لا ند جد قد_ م7 
للف إننا الأيديولوجية التى نغاه عليب ٠‏ 


ال أسمانية. 


5-00 


قناع القيمة النفعية 
تفجلى ثورية بودريار في عبارته الى يقنول فيها: إن قوائد السلع ليست 
ملكية سابقة لقيمتها التبادلية. 
إن القيمة النفعية هى نتاج للقيسة التبادلية. إنها السبب الذى يساعد على 
تداول المنتجات» ويضفى عليها قيمتها التبادلية. إن السلعة تنعج كرمز اكثر مما 
تنتج كحقيقة جرهرية. 


القيمة النفعية 
ليست خارجة عن النظام . 
إنها تساعدنا أكثر 
على الإنفماس فى ذلك 
النظام. 


إننا عندما نصف سلعة ما بكرنها مفيدة ؛فإننا نجعل من قيستيها النفعية 
السبب الأول والأخير لوجردها . والأسوا < هو أن نحيل السلع إلى أشياء مجردة» 
فيعنى ذلك أن كل شىء مفيد 
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بالدسبة لبودريار فإن السلع ذات العبادل الرمزى هى التى لا تخضع لذلك التجريد ؛ 
فبمجرهد التبادل؛ تكتسب السلعة التزاما اجتماعيا. «إنها هذه الهبة وليس أى شىه 
آخر .٠‏ أن نقول إنها «مفيدة. يعنى أن نجردهاءوآن يجعلها تعادل أى سلعة أخرى تحت لافتة 
«النفعية , وهذا أمر يسطوى على مخاطر مدمرة.. 


كان يبغى على بودريار التوقف للتأمل وإعادة التفكير فى الأمرر. 


لو كانت الحاجات هى 

الأيديولرجية التي تحافظ على 
بقاء عسلية الاستهلاك . فإن ذلك 
يقدم لها عذرا واضحا. 


و كانت القيمة الشفعية هى العدر 
الذى تخلقه القيمة التبادلية ثما 


إذن؟ 


' أليس ثمة شىه مريب فيما يخص 
0 ألا يعطي ذلك المعنى. , 35 عملية الترميز - أعنى الطريقة التى 
ذربعة لتداول الوموز ةا “.0 7 يعم تداول السلع والصورقيها ...أ 
كيا يسدث للملخ” 0 ١‏ . كدلالات ومعان؟ 
5 القيمة التبادلية + 1 
".. (السعر / السوق) ”3 


مش رد ١‏ اطوش يه جر فاج انه ذو دهج ب ميرت ايل داب اخ مح اخ را مل لف اقح اج وجي مع م شري #تجولخ يلاق بلك ارد مد 


اد ست 21+ . 
إن أيديولوج بي ةالمحاجسات 
© والاستخدامات تمعد إلى الرمز نفسه فى 
ادعائه على قدرته للتعبير عن المعانى. 
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هل تعكس الأبديولوجيا الواقع الحقيقى؟ 


يتطلب الأمر إعادة تعريف ماهية . الأيديولوجياء ؛ فكان الفلاسفة الماركسيدد يعتفدون أن 
الأيديولوجيا تتكون من رموز وإشارات ر كعلم اللاهوت على سبيا المثال) وتعكس بطريقة 
تلقائية علاقة الإنسان الإنتاجية بالعالم. 

اعتقد بودريار أن تلك الأيديولوجيا تشبه التأثير اللاحق لعملية الإنتاج ١‏ فيسا يثبه 


سقف الرموز الواقع على قمة الاقتصاد . واعتقد أن الأيديولرجيا هى أمر أكثر عممًا من ذلك . 


إن الببية الأساسية الاقتصادية 


بالأيديو لوججيا أكشر بطريقة طبيعية على العلاقات بين 


٠‏ ذلك؟ , ْ 0 الأقيكاة والمالت 


تتطور الأيديولوجيا من خلال تككوين الرمز ننه رقدرته على التعي ع الواقه والمعس . 
سير عن الراتةار ى 

وهل يستطيع الواقع والمعنسى أن بويا 80-7 الرمز وانتشارد؟ 

وهل تثير الرموز إلى الواقع والمعنى الموضرعيين؟ 
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استجابة اللغويات البنيوية 


طبقا للغوريات البليد يذ فإن الرموز تمقشدورهاان تشير إلى احقيقة ألم عم شيةء 


5 05-4 


ع 0 


ا م 
دن دول يفو ُض 3 . ل 5 0 : ا اتن كليية ‏ علاد له ميسن 
سوسير مكنا 5 1-7 ل *ه - وليانة لعو 
ره ط هيمك مر ار لى مشهودار 6 
أنت مخطئ . إن العامل الرحيد الذى” 7 


المسووه --0 للبسرء 


يربط بين الدال 0 العامل 1 ٌْ 2 ستخده لفط .تش ١لنذا!‏ . 
الوحيد فى إيجاد التعادل بين ا ُ 0 هو 3 
وامر ع يا و ا ش 3 


الي 0000 8 0 
م اما 


يعتقد بودريار أن الرمز شريك لرأس المالء ولماذا إذن ؟ 


م اويل 
بريعسكى 
هات ارلا 
ا 2 2 ربجا" 
و ع 
ع 23 وأ 
ري ” يع ملل 


9# لأنه يستثنى ويفرق. إن الرمز 


ومنطقية وقابلة للتباد ل . ميك اد 


تلك هى منطقية الرمز التى لا تككمن فى تسمية الحقيقة الخارجية ر شجرة فى 
ذاك المكان) لكن فى عزل المعانى غير الواضحة. 


7 


“ل اليس الاي قدالك. 
١‏ إن ١‏ و هو الذى يحكب احشيقة. 
0 لرمز هر كع اشكيقة 
ريصورها. والإشارة ما هى إلا امعكتام 


للرمز. 
2 


«فالثيس . كأداة دلالة ر كلسة كانت أه صررة) تحدد 


ع1 


المعبى وتصبح رمزا؛ فالشمس الحقيقية هى نتاج هذا المدطق . 
لكن أين هر رمز الجريمة هنا “ 
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شمس العطلات ترمز فقط إلى قيمة إيجابية » وهى مصدر للسعادة كما أنها 
تقع على النقيض ليس مع نفسها ر(كشمس سينة )»ولكن مع مافد يعنيه ما 


رمكذ! يلعب امصر 
0 ات دورا إيجابيا فى تأكيد فداند 
4 ومثل الرأسمالية . الطبمين وأعناها كنبا اعد القبسة 
-“فإن وجوه الشمس كرمر هو دانيا . النفعية القيسة التبادلية). 
.: 28 2 5 1 4 9 ون 
مفيد وإيجابي - انه بحداج الى ارباح . 


فعا عق الس تدان تانةة 
بو 5 - 5 5 


595 3 كذ“ 
رشع شينه الا وم فون مويه 
و ري كايا 


5 
أكنها كدان الخال اللأاتلتك متام 
ازالقدماء الملعصريين, وليس ليا 


تللك القرة المدمرة أو تلك الاندواجيه 


واخقيقة مت اطند مه ال ما ذ 
و 7 23 رو و ين 


هذا ال مغال؛ فالرمر يشير إلى 


المش ست الخكه د تهنا 


الرأسمالية على المعنى واحقيقة عر 
عمل إرهابى وخطير : 


يبدر العادل الرمزرى 


التفكيكية صمنتاعسادممءء2] 
قس مواحفة التواحد أو الحضور معصيىءم 
يدين بودريار بالفضا إلى الكاتب اخدائى جاك دريدا لل أتتاه(] د تالنلن!.. 
بحث دريدا فى أولية المدلولات فى الفلسفة العقلانية الغربية - التطبية اللبى 


لغيبيات الحضورر أو التراجد : الرغمة إلى ضمان وتأكيد وتلقاتية ورسوة المعلى, وسسى 


5 5 
0 33 


دريدا هذا الاتماه النقدى الشررى بالتفكتيكية 101ان لاد 1رمعه0] . 


والاحتراف... 


بالسيط ,ملعب 
لا يبق الكحابة أو الرمز 


الحعلقانية 51116101115111 


5 


لا تبدو الرموز قادرة على تنظيم 
الواقع بهذا القدر من الكفاءة إلا فى 
الثقافة . 


يكتب بودريار عن 
كلا النقافتين : النقافة 
الراقية أو الطليعية 
فى اليفسن والسرسسم 
وعلومالججبلال. 
والشقافة الشعبية 
المعلقة بالتلفزيون 


والسينسا وغيرهماء 


ليس لديه اهتماه بالناظرات العى يقيسونهاع. 
يس لدب : رَ زتها عن 


السوقية بو حيث يرى البعض أن العون الرافية تفقد 


7 22 7 59 50000 5 4 
الكثير من مكانتها عندما نسح لشاهدى التلفزيود. 


زماذج المحاكاة جدم لان ساك 


الآن ثقافيا ! ماذا 
يعنى هذا ؟ 


رمازال بزدريار مميرا على أن 
الغقافة يبفى أن تلعب دررا رصزيا ريا ا 
للغرابة ) . ويجب أن تكرن منفعحة للحران 
وأن تنطوى على رسالة أخلاقية ؛ كسا يرى 
أنه على الثقافة أن تراجع مواقفهاءران 
تنتقد ذاتها حعى تزعزع احعفاللية الثقافة 
الجماعية . 
تخضفضع النتافة لدى وصفها:' 


وتحديدها لديداميات الاسعيلاك - من 


أزياء. ودورات وبيئة محيطة ررصرز. ولا 
يستطيع أى شكل من أشكال الشقافة أن 
يثذ عن هذه القاعدة. 

وأهم مشال على هذا هو عملية إعادة, 
تدوير القافة - الرموز سريعةالروال!| 
لشقافة الماضى التى يتم إنتاجنها عن طريقا 
التقليد واعماكاة. 
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كل شيء . 


أندية اللياقة البدنية والتخسيس - إعادة 
اكتشاف وتدوير اللجسد. 

المحميات الطبيعية, الأخرقة الخضراء 
حول المدتع والريف - إعادة تدوير الطبيعة. 


يقول بودريار: دلم تعد الطبيعة ذات الوجرد الألى 
والأصلى فى تداقض رمزى مع الشقافة, لكنها أصبحت 
نموذجًا مقلّدا من الرموز التى يعاد تدويرها فى الطبيعة. 
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إعادة الإنتاجن علس نطاق وأسع ا 
والثقافة التى [ا روج فيها 
إن التقنيات الحديئة لإعادة الإنتاج على مستوى واسع تنتج الثقافة كرموز. والمشكلة هنا 
تتعلق بالعمل الفسى الأصلى وعملية إعادة انتاجه من خلال أجهزة الإعلام الجماهير بة. 


اعادة الإنتاج الآالى هد عبت العسر الى ع 


فأساليب إعادة الإنتاج هذه نعصا العسل الدذى يعاد 


ثلقى اللرم على الصناعة أو امجتمع لانتشار 
سدا النوع من الثقافة الآلية العى لا روح فيها ؛ 
فأهمية أغعمال فان حمر 2 10[1) 1ن/ا لان كله : 
فاهمية أعمال قان جورخ 0011 1/010 لا ترتيط بعملية 
الإنعاج الواسعة بقدر ما ترتيط بكلونها قيسة تبادلية. 


انتاجها عنما ارط بد من مو خصاء يذ ) تسر 


بها سخا مكررة يعم ابعاحها غلى ترق 


و اسع . 
ل 


فاك جوخ الذى أصبح رمرا يعاد تدويرد أصبح هر 


لعلاقة التى لا أهمية لإنعاجها وإعادة إنتاجها 
بواسطة الآلات. 


يتم «بيع؛ قان جوخ كمعنى من قبل نفس النظام الامتيهلاكى السريع الذى 
يفرض نفسه على الأزياء أو برامج التلفزيون. وهكذا تدظم العلامة الرمزية قان 


7 


جرخ كشكل ثقافى والمعنى مرتبط بهذا الشكل. قان جوخ للبيع كرمز. 
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قال بودريار: "إننا نسىء فهم الثقافة اليوم". وأسماها الثقافة الشائعة الهابطة -/لاه | 
© الا آلان) 0017717017 5ع واختصارها 66 ا. إنها قي بالثقافة باعتبارها مصدراً 
للمعرفة» لكن بالانغماس فى عملية المشاركة فى الأسئلة والإجابات» ويبدو ذلك جليًا فى 
برامج المسابقات والألعاب واختبارات المدارس. 


النظريين الذين يرون الثقافة 


مكل من * مدرسة فرالكتورت الاركسية أولك اعتتماما عدي أهمية الاتصال 
الجماهيرى فبى المحتتمعات الحديثة؛ فصناعة النقافة هى التى تزود المجتمعات 
بالأيديولوجيات والأفكار. وتقوم بتوصيل الخبرات مستخدمة التكنولوجياء وهى بذلك 


28 


مدرسة قراأ: نكفورت قسى مواحهة تقاقة الجماهبر 


من المفارقات أن الهدف التقدمى لحركة التنوير التى قامت فى القرن الثامن عشر قد 

انتهى إلى عكس ما كان يرمى إليه ‏ لقد تحول التقدم إلى طغيان وهيمنة؛ حيث استبدلت 
الحركة بالعالم الطبيعى عالم التكنولوجيا؛ ثما أدى إلى تشويه فردية الإنسان وشخصيته. 

وهاكم صورتين من مدرسة فرإنكفووت.. 
' ا 5 تيودور أدورنو 711560001 

51_١1 0‏ و١‏ ) أن 
الشكل الداخلى لموسيقى أرنولد 
شونيبرج 51060195 0010م 
الصاخبة تلقى الضوء على هارمونية 
وإنسانية الموسيقى البرجوازية 
جم وتناقضها فى آن, لكنه فيما بعد لم ير 

أى أمل لظهور ثقافة نقدية. 

يقول هربرت ماركوز 5لا01]/ اتاعارع] (48هم 1 )١191/4‏ :7 إن السمة الواضحة 
اليوم هى تسطيح الصراع بين الثقافة والواقع الاجتماعى من خلال إلغاء العناصر المعارضة 
والمغتربة فى الثقافة الراقية التى بها تشكل بعد آخر للواقع». 


أوشوتز 50[10/1]7 الك هو 


أنا أسمى هذا:«المجتمع ذو لة 
البعد الواحد). 


5-0 


' 
4 1 00 1 ا ان ١‏ 5 الخال لوا به 03 تكيافة 2 
ومثلما هر احخان شى النظام الرمزى للسلع. قاب رمور النشافة تعليل شل لكام أت 


فهل كان بودريار يبتقد الثقافة الراقية أ الثقافة الشعية" 


كان ينتقد كليهسا. إن كل ص. صر الثقامة هى رموز مز قتد سريعة الرران. انها لو 
503 عاق -رة 8 3 اذ ”3 اين 
لى أو تسر جع ميتائيز يقى ماما مثل لطبعة بعد ال ذمر 
الإنساكن. 


م 


لماذا» لأن كلا الشقافتين الراقية وال+ لشعبية تم تنظيمهما براسطة النظاه الرمزى 
للاستهلاك .. تلك هى دورة الموجة الشائعة أو التقلبعة. 


المجوائز النقافية مدل جانا ذ تئر 11101ن 1 لإللع 0111 1010 1110 تسيم سما نا 

5 3 ال 3 دي 5 

لأاحيد الفسماب , وعادة عاد كمه نايت اع انه الدداة 
د -- نينا - 2 يدم 

المجائزة شعار أن الفن فى حدمة الرفاهي, وال 


وظائش الثقافة امداينة 0 زتعت 


ن عضت النظر تماما عن مشل هذا الشعار. 
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متى تتوافق التكبولرجيا مع 
الثقافة ؟ 

كثقافة تككنولوجِية ؛ فإن السلع هى 
وموز للتكنولوجيا. والنظام الرمزرى 
هنا هو الشكا أدرالتصممسيم 105181 
الدذدى يحل محا النمط أو الأسلرب 
511 الذئى كسان رمزا فى القرن 
التاسع عشر . ٠‏ 

يعوافق ذلك مع الألماني باوهاوس 
لاقل )١355#“" -2 ١93١9‏ 
وبتسوسم يه من ولعر جر زبيس ا 
كالم 010 ر "ذم ١‏ 98584).أمسا 
5 د 56 
قبل ذلك فكانت السلع عبارة عن 
مجمرعة من الأنماط الفردية. 

بدأ ممذ ذلك الوقت لاست سخدام 
العالمى للدلالات اللفظية فى البسيئة. 
وقدمت تللك الجماعة مفهوما أحاديا فى 
المناعة وفرضته على البيثة كمعنى . 

تضبح كل سلعة زكرا لنغائدة 

ببح - 

الوظيفية والتكسولوجيا. لقيد أصبح 
لكل شىء شكل وتصسيم : لمبات 
الكهرباء. والنباتات .و المدن »والبشر. 


560 


نطام | لنحكم 
الألى 

يسمى بودريار هذا 
التطور من الشورة الصناعية إلى 
العداغم السيكلى الأعلى 
لل 11 3 والمعنسى 3 نظام 
التحكم الآلى #اناطاتء طب . 
وتلعب البسيئة هنا دور الإشارة» 
والتى خلقت بدورها المثار 
إليه أو المدلول وهو الوظيفية , 
تكله عم ١‏ 


طبقا لقوانين هذا النظام 
لا مجال لآأمرر تمعلق با جمال 
أو بالقبح ؛ فقوانين الجسال 
التقليدية المسضاربة فى أكشر 
الأحيان تؤدى إلى نظام جامد 


يست سدم اليساهاوس 5 نط8 
فكرة الوظيفية كذريعة لمساندة نقاء 
السليع ومهاجمة جحيم ما يتعلق بها 
من معتى (المعسى الزاشف والمنضاف 
مثل وسائل الزيئة والزخرفة ). 


ا 


براه الفوية العاقدة 


48 
الزخرفة أو التجميل هو ببساطة وسيلة 

١‏ أخرى لمساندة فكرة الباهاوس 80112115 عن 
أر 0 ذات الوظائف المحددة. وهو فى ذلك 0 
يخفى أنه لا توجد سلعة ذات .2 مطلق., 4 


لاسا يت بح اي ا عو و 0 
أخرى مثل حداتى. دون المستوى. 

دون المستوى ؟ سلعة أخرى مزيفة. محاولات رديثة للتقليد. وتحميل الرموز أكثر تما 
تحتمل مثل الشعارات الحوفاء فى اللغة. إنها موجودة ليس سبب الذوق السئ لدى النامس 
أو بدافع تحقيق الربح للمنت الا ولكنها مرتبطة بالحراك اللاجتماعى لوحي لم50 
دلك القانون الموروث الذى يفرق بين وفرة السلع الرديئة وا السلع المحدودة ذات 
العالية. وهى هنا تلعب دور الرموز فى نظام التميز الاجتماعى. 
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إنه نفس المنطق ؛ فهذه الأشياء عادة ما ينظر إليها على أنها عمد 


ار لك 


الغائدة. لكلبا فى اقيقد تؤدى ميمة ما + فإنيا تقرم بدور رمرز ميزه 
تشير إلى التكسرلرجيا. تلك الأجزاء تشبه الألعاب ؛ فإنها تلعب على فكرة 
الوظيفة. لكنها مثلما هو الخال مع الشكل أو التصميو 0أأزن(1 لا تعسا إلا 


وفق أنظمة الموجات الساندة ررمرز التبادل . 


إن رموز الشكل أر التصميم تتحرك فى كل مكان ؛ ها 
فإنه ثمة شكل للأجساد والجنس. وشكل للعقاقيل 8 
وشكل للياسسة. وهنا تأخذ ثقافة الشكل مكان 
الواقع. وينتصر الرمز فى نهاية المطاف 


كلمة الثقافة - 0 ما يسيم 
بأيديرلوجية ثقافة الفن. إنبى رجل 


قروى وبسيط حتى النخاخ. 


يولى بودريار إعجابا بالفن فى محارلده لسثيل 
الأشياء. ولك لبر كعطية . 


الجميلة. خاصة فى نيويورك. ها هو النبى الرافض يقفضى برسالته 
المقيضة.ويشر بانعهاء الفبرتن القدون الى لبت سوى اسعهلاك 


ليس الفن سسوى رومز يكس 
المكانة الاجتماعية للأفراه . 

ايشا سدق الفن وفيم 
التبادل فيهمن فكرةالأربا 
الاقتصادية أو فكرة التكديسس . رانما 
من خلال عرض الرموز التى تدلى 
على الانفاق. 


5 


يعتقد عالم الاجتماء الأم يكن تورستاين قيبلق معاطء نأ تررمحرن لا | رلاهة١‏ 
5 0 53 ب دم 
4 أن الدافع الرأسمالى لتحفيق الربح يعنى أن عسلية الاستهلاك تخصع لإساح 


2 3-7 
سله لا أهمية لها. تعككدس باء على رغبة العلبقات الغنية من اللشا حنى يلي ليم 
3 7 نت جيذ * 2 


3 - 


ب 


إل اض تغب ف قم نه امحعكيداه تلك ال : الت تعد أب كو د ممه 
ابهار أخرين وإظهار معيو جه حي ل 1 ا 0 د ا ال 


لكن شراء اللوحات ٍ 
الفني يتعلق بالمال. أليس ,) 


يي 
مووي ا م1 10 


)داس ااض .: ١‏ 5 000 | 1 - 
أجل قيمة استخا م الوح , واخن من أجل القيمة التبادلية 


ون المال 


5 ليه 
هسم 2 ملاف 


م ثم هو مقا سه . 


ومن لم لا 0 جلك اسعار ب نه 8 
النو كه نو لخن اكد لاوخ ل مد 
4 | لا اه الديق سعيس سس مع فعشفقه الل" مسحدو 3 


3 ل 3 بي كا 


ا د أن د التمس» تماما منا عللاقة اللوحة باللو وحات الأخرءِ 
26 2 را 


لها فى المكانة» والتى تمليها الأمور المتعلقة بأصل اللوحة ‏ من وقع باسمه عليهاء 


لفن يسمو بالثقافة إلى قيمة كونية؛ لأنه ببساطة لا يستطيع أن يمتلكها. 


عا سبو | 
ميا 


66د 


المضاربة المصرفية فص المعارض 
وعلى هذا. فإن معارض الفنون رالمتاحف تشب 
| البنوك والمصارف - كلاهما يعنى بتداول الرموزو 
فالبنوك تقدم الضمانات لعالمية المال والمتاحف 
بالطبع ؛لكنه رمز لا يشير والمعارض - تضمن عرض اللوحات وتوفيرهاء» لكن لا 
إلى الواقع. فى الماضى كانت يستطيع امتلاكها إلا الطبقة الرافية. 
السخ المرسومة لها قيمة لأنها رهل يعنى ذلك أن الفن ليس إلا رمزا تجار 
كانت تمستوحى الإلهام من نظام أيضا؟ 
أصلى فى الطبيعة, وليس من 
اللوحة الأصلية, وهكذا لم يكن 
الأمر يعلق بمصداقيةالفن أو 
أصلة؛ حيت لم تكن محارلات 
الترييف موجودة انذاك. 


ضة وذ" لزه 
“ا ل خمأللي.ءه 
قو مسري مه 
1 در 
م 5300-7 
عي بعت أله" 


7 “مسد + 2 1 
؛ لاحتعسيو 0-7 


الح يام 


0 


ما العمل الفني الحقيقس؟ 
لم يعد العالم اليوم يقدم ضمانات لمعنى اللرحة. ولككنه يضمن توفيع الفسان الذذى 
فارق الحياة. 


لا تتعلق كفاءة اللرحة 
بالعالم, لكن بالفدان الذى رسسيا 
الرموز الدي افبيحة قغلهها. 


إن لرحة مزيفة لسولاج <50111058 تلقى الكثير من الشكرك على كل أعسال 
سولاج ؛ لأن أصالة الرمز فى هذه الحالة تصبح موضع شلك ؛ لهذا يكن عالم الفن الككراهية 
للترييف والغش . 

هذا هو الفن إذن. إنه يحاول أن يمثا العالم وأن يكون صادقا. رالفنانون هو بسطاء 
ساذجوت وورعسون. - وإن نظام الفن كعلاة تبادلية يقلل من شأن محادلات الفنانين 


الطليعيين لالقاء ألوائ وجه العالم الصار الخخاضه تمت وطأة النظم والقراين. 
فى هسم 1 3 عه 2 _- #يضصا 
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0 5 2 عالمو الامتبللاك اش ناض ح لمك قيلي ندمة ب قن 

لحن هل يستطيع الفن أن يصور هالو الامتهلاك الجماعى للنطو والسلع 9 
مارس الفن لعلبة الاختفاء طيلة القرن الماضى . لم يعد يصور. !نما يحاكى ويقلد. 

لقد ظل الفن دائما يقيم حرارا مع الأشياء الى يصورها. ولقد تغيرت مككانة هذه الأضماء 


ازدادت محاورلات الفن تمريد هذه الأشياء مر حلسيائيا 


في الغن شي القرن العشرين 0 
الاجتماعية, وحولها إلى رموز لم تعد تشيس إلى قيم أخلاقية أو نفسية. 


3 


و 3 َس 3 0 0 14 
تطور ٠‏ شجرة: موندريات نا لل5100 . 


0 
(١1)ربيت‏ مرندريان ر؟لا١م١-؛4؛ة١‏ ): رساه هورئلدى يعد مؤسس المدرسة الأسله به. درمدة التشكبلة 
: شٍ بن ٍ وصدع 


اجديدة » عرف بلوحاتد الللامر صرعية المزلغة دن محرد حعرط افقيد وعسر ديد رفقاحاب من الالوان 


الأولية (المراجع ) . 


269 - 


اعبلان نفام القن 
لدى ظهور المذهب التكعسيبى 010100 أصبحت الأشياء عداصر مستفلة فى ليل 
الفراغ. إنها مل الصور والرموز تدشطر إلى حد التجريد . 


قيمة جمالية فى حد ذاند. قإنه لا 37 


9 5 11 "8 
شىء يصبح جبي/ رنبيحا. 


4 ويختفى الفن نفسه. 

تعمل السيريالية 112311511لالا والدادائية 10008 على إحياء الأشياء رإبراز انها 
منفصلة بطريقة لا منطقية عن الثقافة الحدينة التى تقوه على مبدا الوظائفية والمتفعة. 
وتحيل كلتا الحر كتين التمرد على . حقيقة:؛ أر طبيعة الأشياء. لكنها في نفس الوفت 


تسعى إلى الرقى بهذه الأشياء إلى مسترى النظام الفنى . 


يصور التسجريد - 
سواء كان تعسيسريا أو 
هندسيا - الأشياء فى 
حالة تفككيكية:ويعبر عن 
وجود التعناسق فى النظام 
المنسطستسي, ولسيسس قي 
العالم . 


م 1 21 23 2 
037 يأنى الغن النتسعب ىك 20-6 


يد عى إقامة علاقة لك لشيد بحن مهد : 


١ 1 0‏ 1 0 
ا تداعف الكل الاسم بيه 2 
- 0-3 - 


الاستهلاكى فى الإنباج الصسناعى 
وا 3 / و21 1! 0 
لوحو ا ا ا 


الاستهلا كيد 


:70ت 


فهل تمئل ثقافة الفن الشعبى 
احخياة الاستهلاكية * 

يجيب بردريار الى ع 

لأنها جسزء مه الحبياة 
الاستهلاكية لا يعجزأ عنها. إنها 
تدعى أنها نصور الحياة الأمريكية 
كأيديولوجيا. لكنها فى الوقت 
نفسه تعد إحدى علاماته التجارية. 

لكن هل يتمعتعالفنانون 
الشتعبيون بهذا العكامر ؟ 


رما لكنهم يرود الأعبسر 
يخلق هؤلاء الفنانرن واقعا 
خاصالهذهالسلع. وعادةما 


يجدون ذلك الواقع فى ام جآة 


50 


ألم يصرر اندى وارهول أنان 8 'زللث رخأ ة ١-لام‏ 5 ١‏ ) العالم 


متكررة مسلسلة؟ ألا يعكس ذلك عالمنا الدى أعيد خلقه وإنتاجه " 


أكرن الة؟ ألا تحب 
ذلك أنت أيضا» 


31 ينطوى ذلك على قدر كبير - 
لمن الغرور والتعالى . ليس ثم ما هو أسوأ 
من شخص يتمتع بكلونه مبدعا سراء 
أراد ذلك أو لم يرد - ويسعى فى الوقت 
#و_نفسه نحو تحت سطوة الآلية. 


آنا فم 50 


1 


حاف 1 من كليسذ حداط 


31 01 ب بك أ 
التصبح 0110| بمعنى ع راربا 


دكي 


حرف خا مس كلسة 000 فده نن:[ 
2 5 ب 


جمعنى رسوم مالية. إننى لست ملك 
البرجر ما ينذا فى الرسم. 


.7 لكننى أعتقد أن 
3 9 ارهرل امطنا/لا قد بجح في أن ” ' 
1 و 0 كان 


لكن ألا يعانى فنانر حقبة ما بعد اخداثة مثل جيف كونز 005ن؟! []ن1 رما 
0521 من ضياع الأصالة والسغيا النقدى. وانتصار الفن كسلعة ورمز“ 

لقد تجاها لي عالم الفن الفنان مارك كرستابى (الذى ولد عام 5) لأنه يدفم / 
جح لماكل رسخو وبي وات التزيتاج الونسلة ديا ببق مععى م # أل عدك 
- كلها موقمة باسمه. 


ك كر مهاس ١1‏ 


١ 
<7 


2 


يسخر كوستابى من أن يكون الفنان رمرًا تجاريًا عن طريق القيام بدور الفنان كمبدع. 


ف العصر الحالى 
يحولون الابنذال إلى 


إن بودريار رجل أحمق 
بحقء إنه لا يفهم أمريكا 


00 


ووس لصي 


ع أى استجابة لفن ما بعد الحداثة. 
وتسعطيع كتاباتى أن تقرر أى شىء. لكن 
١‏ سيكون من غير حكمة تمثيلها فى الفن؛ لأن 
الرسم لا يستطيع أن يمثل المحاكاة لأن منطقه . 
فى الأساس يقوم على المحاكاة. ٠‏ 


: فى المحاكاة, لا توجد مرجعيات 
أو معانى. والفنانون الذين 
يلجأون للمحاكاة محكوم 


اإنه سخيف بكل تأكيد» هكذا 
يقرل عنه الناقد الفنى روبرت 

هيوز 11118165 تزع 10 
يمطلرلود عام ١958‏ 


التأثير الجمالى لمبنى بوبورح ع«هطندء8 أو المدينة المتالقة 


هاجم بودريار مركز بومبيدو 0611156 201281001 فى باريس» ووصفه بأنه النموذج 
الأسوأ للحضارة الحديثة. 
رغم أن البهو الداخلى لذلك المبنى يحاول أن يعكس ذاكرة ثقافية (متحف»). لكنه يبدو 
مثل محل للتسوقء ويعطى المبنى بأكمله انطباعًا بغياب الحضارة. 
تحاول حشود الناس أن تتحدى الثقافة العقيمة بتحطيمها؛ فيكتظ بداخل المبنى أكثر من 
*حتى يكاد المبنى يسقط تحت وطأتهم» وهم فى ذلك المكان لا ييحثون عن 
الثقافة. لكنهم يلمسونها بأيديهم. ويأكلونها ويسرقونها أيضا. يتعلق ذلائةالعنف الثقافى 
50 بالتكدس والمزاحمة أكثر ثما يتعلق بالسمو والارتقاء. 


5 


المتضخم فى فيلم عام ٠٠١١‏ الذى يمتص 


الطاقة من الأشياء المحيطة, إنه يبدو مثل 


1 لقد كان بودريار مصوراً هاوياء 2 
وكان أحد المحررين المساهمين ا 
فى محلة 101:01107] الث . 


76 


كسا تنازلت الثقافة عن مكانها إلى رموز جوفاء تخفى فى داتها عرامل 
لنتشر فى امجتمعات الغربية وما وراعها. 
وفى عام ١51/7‏ شن بودريار هجوما ضاريا على الماركسية . التى راها مسئولة 


عن حفظ مرأة الإنتاج وتصديره. 


مفير مد عن ا ايد ١‏ 
الاجتماعية الأخرى. ويدعى بودريار انها 3 
اضطهدت الجتمعات السابقة كما ستضطيد 0 


امجستمعات ؛ اللاحقة لأنها قسصها وتتريها 
بمو ذجها المتشابه المسكرر 


ا فد دا ثت 


3 
ا« صف ع م2 


ينتقد بودريار كل الأفكار 
الماركسية الخاصة بعملية الإنتاج. 


| أولاء المفهوم الذق ينظر للإنسان 
على أنه عامل . 


العمل هو الرمز الذى يلخص معبى 
العمل كقيمة نفعية» وهذا المفهوم يسمح 


ليس الإنتاج منهجنا الاقتصادى فقط. 
وانما هو الشكل الدى يعكس عملية 
التمثل. إنه هو الذى يخلق مفهوم العمل 
نفسه ‏ القوة التى هى المعنى الأساسى 
واجبوهرى لمعنى وجود الإنسان. 


* 


ويقعراب معدى العمل من 
كونه إطارا أخلافيا. حتى 


5 


وهنا يسيم بودريار على نهج عالم الاجتساع ماكس قيبر 68<ان/1ا حناطأ رع كحلخ كا بكق30)ل. 


“قد ب تي 4 
الدور الذى يلعبه الفكر الديبى فى تخرين 
وصياغة السلوك الاقتصادى وطبيعة النغظاه 


البيروقراطى الحديث . إننا نستطيه أن نجد :. 35 
سير وشر يتا.! حّ 5 
جدورالراسسالية متأصلة فى المذهب الكالقينى ع 


الدينى 011111511 , 


| يعادل تاريخ أغغاط الإنتاج. وهكهدا تحولت الماركسية نمسه إل 
ش 3 2 5 8 - 5 
فكرةاستعمارية ؛فكًا اجتسعات عليهاان تحدد علاتعيا مه 
واب اله بماك 2 كلتب طاو بع ادي و ادف انمد 
النمرذج الإنتاجى . ننان على نات عم نت الجدتمعات التقليه 


0ك 


أنها متخلقة زغبم منتجد 


ا د 


وماذا عن التحليل النقسص؟ وعن الطبيعة ؟5 


حتى الخطاب الغربى العقلانى للتحليا التشسى 
واقع تمت براثن هذا الدموذج. فجاة أصبح لكل 
الثقافات منطقة من اللاوعى سواء كانت معطورة أو أقل 
تطورا. أصبح لها الية قمعية. 


الطبيعة بأسرها ترقص على أنغام الإنتاج . 
و 


الف" كنا 1١‏ 

أنه للب م 3 

ب بيد بع لايل 
10 عه 


.يقوم العمل على أساس مفهوم الرأسمالية الطبيعة - التى أصبحت الآن 
الطبيعة, فى الماضى كانت الطبيعة ترمز 2 رمزا للإنتاج - والتى أصبحت حجة مع 
إلى نظام يفرق بين الإنسان والأشياء. آما أو ضد الرأسمالية (الاقتصاد ابر جرازى 
فى القرن الشامن عشر , أصبحت الطبيعة أو الما ركسى ). 
قوةهائلة وأسطورة ؛لأن العكبر لرجيا 
بدأت فى غزوهاء وتم التفريق بين 
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لذا فالطبيعة تنقسوم من حيث الرمز إلى : 
طبيعة جيدة: يستغلها الإنان» ويجدها مصدرا للغررة. 


هذا العنف المتعلق 
؛ بالمفاهيم يعتبر 5 تدميرا 
من الإرساليات والأمراض 
التداسلبة : 


لوحي بالسسهير التي ع2 
أن نمجمع كل قوة وأسئلة المجتمعات 
البدائية ‏ ونجعلها تعتمد على الماركسية 
والتحليل النفسى . 


فى النظام الرمزىء لا يقيس الإنسان البدائى نفسه طبقا لعلاقته مع الطبيعة. 
59 05 0 5 1 ب 8 
لم تكن الطبيعة تمثل قيمة ما ينتزع منها معنى وجوده. 
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بالنسبة لبودريار. فإن الجتسعات 


البذاتية لآ تقبيد غبلية العا البشاله . 
5 3 5 7 1 له 5 5 


ركان الشيادن الرمزى بالقيبية لها تيا 


ريعتسدايفا على ندرة الضانع التسا د له 


وليس الإتعاج مغتئ ٠‏ 


شد حو + ناقاض 8[ لواواة حك تراه 
مها 2 
اننم 58 الغيت > والبس القن 8 المي > َ 


للانتاج . 
ال 


-..:.. 


لهمت 


الاقتصاد العام 


ال اا 1 


خنطا حعم م0 6 


رلاومظد ككونل. 


يزيد بودريار مس انطلاقه الأن؛ 
فيرى أن كلا من الاقتصاد اللياسى 
اده لدى ماركس والاقتعاد الغريزى 


5 730050 /,الدى فرويد يجب أن يسير على نحو 
. 1 5 4 


0 2 
1 2 م : مغاير 
- أل 1٠‏ فو م 
7 ف 026 
00 1 4 
3 1 


الإبادة والموت هما نظريا 
وسياتان عسيقتان غاربة إنعاج 


إن العماسك الرمزى بين البساعة رالآلية 
والطبيعه تعنى الكنافة وليس العانض ؛ فيعرد 
جزء من المصاد كفاكهة أولية فى عملية 
التضحية والامتهلاك للمحافظة على هذه 
امركة الرمزية. إندا لا نستطيع أن نأخذ شينا 
من الطبيعة دون أن نعيده إليها ؛ وهذا لا يعتبر 
إنعاجا للقيسة ؛لأننا لا نهدف إلى المنتج 
النهانى. 1 


نا خلير البداقية 


يؤدى إنتاج القيمة إلى الأساطير الغربية الخاصة بالبدائية 21100111115101 . 


١‏ إك لديهو 
مجتيعات من 
لا..إن هذام حن الما 0ه 
0 3 5 انير 
هوينا بتحكديس السلع . ١‏ 


والاستحواذ شليها. ا 
"- إنهم ينتجو د 


ذاك أتع>» س اخ الأشياء لد حاجانهم 

الاقسع السياس هار وليس لتحقيق الربح . 

كانت هذه احجته تك لاكريد أن تلعت * 

: لعبتنا المتعلقة بالفائض. وكسا لر كانت : 

قد توقفت عن الإنتاج عندما امتلكت : 

م ل : فيا كسك حاجتها. ٠‏ ساك فد ب 0-5 للفن اليداو “تي 


قنالقارة 


٠‏ 5 8 يد * لود اده 


لو كان الأنشروبولوجيون قد أدركرا هذا لكانت مفاهيسا قد تعرضت إلى 


يساهم علو الأنشروبولوجيا فى 


الرصول إلى فهو أفضل للفكر الموضوعى وآليا 
ا وي جا اماما ا 
طالما اعترفنا أن عقول الثقافة تقدم بناء واضحا 
ومفهوما. 


أ خذنن اع لكنا عانذا ) 


رزدلد سام 19148). 
0 


5 فنا هو الحد الأقصى 

سر 

د 7 
فى نفس الوقت يعطى أرلوية للفكر العربى 

ضمن هذا السياق . ليس للمجتمعات البداثية ثقافة ؛ | 
لأنها تعيش على ما هو رمزى وليس على الرمز 


55 


العبد والعامل الأجير 
المي اا 


إن العيد هر عامل ياس 
00-6 الميلاقة دين العبد والسيد لا تقرم اج أل استفلالد. : 
على الأسينظرة الامفبادية ب كر عل ملالا سارل د ا | 
١‏ بين عنصرين ميفصلين. لكن فى إطار الالتزام الرمزى. ولا يعدو / 
ا تحرير العامل الذى يتقاضى أجرا نظير عسله كونه منطقا ُ 
رإنسانيا غريبا ينظر إلى كلل أغماط السيطرة الاستغلال الماضية ٠.‏ 


ل" .على 6ه تفتقر إلى المسطق والعقلانية. 0 


00 


يا 5 ا ا زر 
اللوايسية غير مجدية إأني/ 7 
لا تستطيع إلقاء الضوء على 
البنى السابقة عدا أنها تختلف 
بشكل نسبى عن الرأسمالية. 
فإن ذلك يعنى أنه لا توجد فى 
الوقت الحاضر أى نظرية 
بإمكانها دراسة البنى 
السابقة, ما يقعرب من 
العبية المطلقة .. 


4 


م1 


86 ب 


مرآة إاكان صوعة.] 


يعتقد بودريار أن الأفن فيه قراة لأكان ف شى المسرح : من خلال مراة الإنتاج. يعود 
الإنسان إلى وعيه فى النيال. ويعرف نفسه. ويعكسها على مثاله كأنها منتجة 
0ع2 51الالاء نالنعط . 

يشبه هذا العمل المقلد . 


الرمرز المتعلقة بالعسل 


لا نفصا عن احياة اليرمية 
كى فستعسلم إلى الألات 
١ |‏ نحن منغمسورن فى الأعسال 
الح 5-3 : | المنزلية وفوائد البطالة. 


8 


يي 


غ اا د ا 000 4 ا ا لا ا ين 
فى الوفت الخاضر . لا يزدى الإنتاج إلى الاستهلاك . لحن اد ستهالااك هو الى يخلة 


رموز الإنعاج. 


العمل ذلك اهتماما كبيرا طالما 
أن العاملين يتسسكون يمعنى 


العمل . 


دخلت الاتعادات نظام معافيكية 
الرواتب والعفاوض بشأنهاء وأصبحت 
شريكة للعسال وأصحاب العمل ؛ لذا 
فهى تحافظ على رموز الاستغلال والتحرر 


لقد أصبح الان الإاضراب مه أجا الإاضراب يعم تسويق نظام يعبا فيه العالم م. 
نهد 5 7 35 الي سوك يس وود ة اح 25 0-5 5 


أجل فكرة العمل ومعناد. مازال كل واحد متشجاء لكن فقما ليمج اللوريق من ارم : 


فى منتصف السيعينيات. اكتد 552 بودريار آن ذلك النسوذج القى ظلال الأ عق ا 


كل شىء ؛ فإذا كان الإنعاج رمرا مجردا ولا أساس لدفى الواقع يف اذا عد الأ 0007 
الأخرى التى تستخدم الإنتاج كسعنى . 
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بودربار .. هل هو محب للنساء ؟ أي ذلك إلى اسصفاء بودريار من العأثير 
كان الانتقاد الذى شنه بودريار عام ١91/17‏ الأكاديمى الذى كان يتمتع به. وأصبح 
على ميشيل فوكو ]إناةعناه اعطاء1/1 بودريار مثقفًا خارجا على القانون. 
15764-0) نقظة ارشقار فى 
هجومه على مرايا أخرى للإنتاج ‏ مرايا 
القوة والجنس والرغبة. 


نسى فوكو 


خسنله 100 


سوف آواجه صعوبات جمة إن 


حاولت تذكر بودريار. 
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مففوم القوة عند قوكو 


تلاتلا 


5 : 
كيف أن ممارسة القدة تتمر اخصاب 
ِ 0 

الها 8 إلى 4 1 

والتطبيقات. وسمن توصيف تاريح 


١ 0‏ عه التتى : توصلت 


٠‏ إليها هى أن القوة لا تفرض الرقابة اله 5 ومن هو الذى يخضع ريتم فبعد. 

على خطاب الجنس . أما هذا الأفتم وان . .+ الكينافى أكون القدوة معدرا لعلاقات هده 

بعد و مونل برعي فى اطبا قي 

“روهى أن الجسم مجممع والقرة يؤديان إلى 555 : 

آذآ الجدس . النفسى حتى الاشدتر ا فى الدينى وحقورفق 
الشواذ. 


القوة - ابتداء من نصوص العا" 


- 
سي 


يعتبر فوكو آخر 
الديناصورات الهائلة من العصر القديم ' 
إنه يقعضى أثر القوة فى أدق التفاصيل 
وأصغرهاء لكنه لا يستطيع أن يدرك 
أن القوة والجنس والجسم. كلها 


أن القوة تعمل على اللبسد. 
يعتقد فوكر أن وجود القوة هو 
”| واقعى وحقيقى. والحقيقة أن الأمر 
ليس كذلك ؛لأن القوة ليست 


لابستطي فرك اروف نمي و على وا ملاب ا الجسد 
ليس له وجود حقيقى إلا فيما يمذله كنموذج جنسى . وقادر على الإنتاج. 

وإن عملية انعشار ما هو نفسى وجدسى ‏ بالإضافة إلى الجسد ‏ ليست إلا صورة 
مطابقة لقوة القيمة فى السرق. يهدف الجنس إلى أن يجعلنا تلك نوعا من رأس 
المال - أنا جنسية» لا واعية ونفسية. 


29 


يعتقد بودريار أن ٠رأس‏ 
المال الجنسى») قد خلق 1 
اختلافا واضحًا بين الذكر 
والآننى: والذى بدوره أدى 
عق 
إلى خلق الموضوعية 
الجدسية لدى الأنثى؛ كان 
التبادل الرمزى قد أذيب 
لمصلحة الوظيفة المزدوجة 
أو الثنائية للرجل والمرأة. 


ا 
حتى الثورة الجنسية ‏ المتمثلة فى تحرير الرغبة والمساواة لا تعطى إلا 


ا 
5 


: رم مجردا وإرهابيا للحرية يدور حول الثنائية المتناقضة بين الجنسين. 

| والخدل حول الكبت الجنسى سيكون أمرا هامديّاء ولايد أن يكون 
لأمر متعلقًا بالكبت خلال الجنس عندما يتم استخدامه كرمز إيجابى 
للإنتاج أو الحرية. 1 

ويقدم بودريار مقارنة للثقافات الرمزية؛ والذى لا يعتبر الجنس فيها 
غاية فى حد ذاته» وليس سبيلاً لإنتاج القيمة. 


وبدلا من ذلك . فإك أجنس عسلية طديلة للإغراء يعتبر اعني فيفت مجا د 
خدمة تقوم ضمن خدمات أخير قن : غماية طريلة من الاجصراءات انتى خحترى على 
0 - : سر 2-3 22 0 58 ا أ 8 1 - * 0 
إعطاء واستقبال الهبات)» وتصبح عملية مُارسة الجنس نتيجة لهذا التباد . 


لم تقمع أو تحظر الرغبة الجدسية لدى المرأة. ولم تلحق بها الهزيهد. ولم تكل 
مسساكدة ولم تحلم باح+صرل على التحرر اجبنسى . آن:الشحدتثت ع م فى 


المجتمعات الإقطاعية والريفية والبدائية 


يعتبر من الحماقة. 


كارتة التحرر 
ليس للجنس معبى رمزى بالنبة لنا !ماهو ممارسةالرغية والتعبيرم عنها فى 
لحظة المتعة. إنها ثقافة القذاف غير المكتسل . 


هذه الحقيقة الخاصة 
بالتحقيق الفورى للرغبة . 

والكبت ., والعحرر تعتبر جزءا 
من النظام المركرى. 


ماذا ب عب أن تتشعلة بعد 
تلك الطقودس العربدة 
المكبوتة بعد الستيبيات ؟ 
والإجسابة هى : 3 
نرى أن الأمر لا يعد أن 
يكر بك كارثة تؤدىي إلى 
الاضطياد الذى يأخذ 
و2 
شكل التحرر. 


: يعتبر الاحتفاء 7 
بالمرأة الوميلة المثلى / 
للامتداد المنظمر ' 

للأسباب الجدسية ..- 


- 94 - 


ضد الحركة النسائية «روتماصةط 
تقع الحركة النسائية فى قبضة النظام الجدسى الذى تسوده نيم عبادة اللدة 3 
وتساهم حركة المرأة فى تعميق النماذج المهملة أصلا والمتعلقة بالحقيقة الجدسية. 


وعن طريق التحرر والصراغ تقبال المرأة ما هو ذكورى كى تحقق الرموز المتضاربة . 


ويصبح التحليل النفسى عنصرا فى هذه المؤامرة. 


: التحليا النة غلى الأشراع - 
مج ٠‏ 27 غطاء المعانى الككامنة. 
لس . 


5 - 9 اليه 0 تعس 8 1 نه عد . +2 0 2-0 له 5" 
يتم تعليم الناء الأان المطالة بخل شي كي 5 ثر كب ثىاى شىء. ولحى ينج عر 


- 


ذلك أننى تستخدم جنسيا : ولها حقرى ومتع متساوية. وتصبح الأنثى قيبة ما. 
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تريد رائدات الحركة السائية أن يجعلن كل شىء يتكلم. ريدعين معرفة 


الحقيقة وأبعاد الجنس العميقة ٠‏ الجنس كمعنى وكإشارة مرئية: 


إنك قلكين 
الغريرة وعلياك أن تعرش 
0 كية ام بنيها. 


لقد ضاع الجنس الليسرم فى 
عملية الإنعاج المتزايد للرموز. وهر 
موجود فى كل مكان عدا فى اللدة 
الجدسية ., لم يعد هناك محظورات . 


2962 


يهاجم بودريار رائدة الحركة النسائية لوسى إيجاراى 17120101 108ا] لدت تساد 
؟" ١‏ لاحتفائها بالاختلاف الجسى . 


[3* لقد خسم الرفض 
الذى أحلنته الحركة النسائية 
.+اللقدر العشريحى للمرأة بنفس ختمه 
#/ فالمتعة الجسسية كحق جرهرى قد + 
مم دمر ازدواجية الجسد . !ا 


لا يجب أن تل 
مداعبة المهبل محل مداعبة 

البظر . كلاهما ياهم فى تحقيق 

المتعة للمرأة. #02 


55 : 1خ 
ماذا عن العواطف ل 
الملتهبة ؟ ربما كان هناك 


الحارة حتى فى حمالة 
التحفظ الى 


يعصقد بودريار أن على النساء أن يهرين من الرمز الإيجابى رالإنتاجى للجدس 
كحقيقة. عليهن اللجرء للإغراء. 


رقاكدا يشير فى اجاة مضا تعيسيد الإنتاج الشى من 


صرها أت تعراض 35 شى ع على مرمى البصر آنا شان 
ذلك المنتج سلعة. أورقيا. أو أجل المفاهيم. 


وتدفع نظرية بودريار عن الإغراء قضية التبادل الرمرى وفكرة داتاق 811113 عن 
2 تل ذه بعاقة 3 
التدمير . تدفعهما إلى منطقة جديدة. 
والإغراء أساسا صر لعبة المظاهر بن الفاعل والمغعول 2 ال مر سال والمتلتى ) و العلاقة 


3 


و الى : 000 4 و لأوات. يك نهر و6 الام "يق .عد 0 4 
رسع كرنها إنسانية إلا ايسا نكسا عالا قاب اسحرى. إن الإعاان هم سشسليد 3انر يه من 


التحدى. والموتت . 
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وتقوم السلع (والأشياء) بعملية الإغراء باستخدام المظاهر . ونحن نقع فى 


أسر أسرارها الإغوائية الكامنة. وغمرضها وجمال تصميمها. وتتحدى رموزها ما 
نعرفه عن الحقيقة والمعنى والقوة ؛ ولكن الإغراء لا يدمر القوة أو يلغيها. إنها لعبة 
عكسية يلعبها الفاعل مع المفعول . إنها السخرية الحادة أن يقوم المفعوا ل بالدور 
المعكسى. أن يغرى ويغوى . ويحا محا الآخر »وأ امعرد كل رغباته. 

وتقوم النساء بهذا على النحو الأمثل : 


تلمحت المراة موي الظهير 
وهى تتعارض مع الذكورية. ولا يعر 
الإغراء إلى مرتبة احقَيقّة . 


اهدده 
أز امعنى . 


ليست الأنغى مجرد إغراء. ! 
وحده ويحكم عليه بالموث. 
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نهاية الهيمنة الذكورية 181121106172 
تنهار هيمنة الذكور تحت ضغط هذا التحدى. تريد القوة أن تكون حقيقية؛ لكن 
الإغراء لا يريد ذلك؛ ثم فراغ سحيق وراء القوة. عليك أن تحقن هذا الاتجاه العكسى فى 
الآلة الاقتصادية والسياسية الجنسية » وسوف ينهار كل شئ ‏ بما فى ذلك القوة الذكورية. 


تعرب الحركة النسائية عن 
خجلها من عملية الإغراء : 
وتعتقد أنها عرض مزيف 
للجسد. وتشويه للوجود 
الحقيقى للمرأة. 


ماذا تريد؟ أتريد أن تضاجعنى؟ 
عليك أن تغير أسلوبك إذن . قل: 
أريد أن أضاجعك. 


تموكنت . حم نهو له ا دو 
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لعبة الا.غراء 
وهكذا فالإغراء هو لعبة للتبادل المستمر » ولا يتعلق الأمر فقط بالخطط الجدسية. 
فالإغراء لا يضع نهاية للجنس . لكنه يستنفد نفسه فى التحدى والموت - محاولات 
مستمرة من الاستجابات والاستجابات المضادة. 
يقع الطرفان فى شراك عملية التبادل. وهى عملية لا تنتهى ؛ لأن الخط الفاصل بين 
المنتصر والمهزوم لا وجود له ؛ وليس ثمة حدود لهذا. 


لا تقل لامرأة: 
رأنا أرغب فيه ٠‏ لكن قل لها:” 
القد جعلتنى أشعر بسعادة 
وارتياح؛ ؛ هذا من شأنه أن يحول 


المفعول إلى فاعتل 


ألاتمب. فإن الرجل يفقد قوته؛ 
ْ إن هر أجاب : 00 


> ووو م اج تيو تسيب + سعد لد 
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1 1 


نحن نعتقد أن الفاعل الذى يغرى هر الذى يسيطر على المفغرل. الاق 


يتعرض للاغراء. لكن بإمكان المنعرل أن يعكس الأمر ؛ ويجدب القاعا الم 


- 0-3 6 


لعة المظاهر. 


أن جرء فى جسدى 2 


هم الأكف إغراع للك + 


لعالى. تلقى عيدا دامية فى بريده ؛ لأنها فى المقابل قبلت 


التحدى وحطمت المع . وها هم تغريه رتغريه بطريقة كقاتلة. 


العلاس فقابل الس 
إن الرموز المتعلقة يالظاهر أفضل من الرمرز التى تحاول أن تفود إلى احفيقة. 
خذ لعبة القمار على سبيا المثال حيث نقوم بإغراء المال وتمرده من حشيقتد 
ومعناة. بمجرد أن حولناه إلى عنصر من عناصر الرهان. لم يعد رمرا. اصبح نوعا 
من التحدى؛ وليس استثشمارا. 


الملكات ذات الشوارب من برشلونة: هن تحد مضاد لتموذج الأننى , لككن 
التضاد هنا لا يشى بشىء عدوانى . لأنه يغذى الرجولة. وبهذا يدحا سن 
شروط اللعبة. وهنا تنقشصا الرموزع, المدلولات اليولوجية وتعبه لعة 
للمظاهر . 1 
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بعد ذلك يوجد الهة الشاشة. كا النجره هم من النساء. جده 2 


بوجوه خالية من المعدى . 
على هذه النجوم أن تمرت. حتى تصا إلى كمالها ؛لأن الموت فى اختيقة هم اح 
المظاهر النقية. 1 


رائدات اخراكة الشباتيةه يعدا صن عر أخرى 


الرأى المعارض : يدافع بودريار عن الإغراء 
يجعله لعبة لا تهدد الذ كدر . إن ذلك لا يعدر 
كونه رغبة فى الأرستقراطية كى يتحقق للرجل 
تن كه الذاتم 


اسفلالهم يسين اااي سن من تعارضص 
بيسهيا ؛ لأنه لا يوجد اتماه عكس فى عملية 
الإنعاج . لكن فى عملية الإغراء تمقورة أصيلة 


سير ر فى الاتماة المكسى . وتحيى جانيا وج 
3 المستفل : والفى يتحريع المطلاق ٠‏ ...يه 


ا 


إلالقد ترك بودريار الأمر معلقا » 

ليس ثمة رغبة فى المعاناة » أو فى 

الدول فى حوار مع الشركة 
التبيائية. 


رائدانت أطركة النساقة سر 

4 ٠. 
يقمن بلعبة الإغراء؛ ففى ندوة ها- مس‎ 
١ . إحدى النساء أفكارى عن الإغراء‎ 
دا اتيك ساعد رجلا معنا فى‎ 


- 


لقد حولت القوة إلى لعبة عن طريق 
اغتصابى من خلاله. لقد استغلت أنوثتها 
عندما عكست الموقف بذكاء وبوحشية ‏ لقد ٠‏ 


تدخين سيحارة. 


الا لتهام العا طفى 


لقد وصل. مرقف بودريار المضاد لالإنمانية إلى الخقدرد القصرى 
8 عام ١9/8١‏ كان اليابانى اماق ساجازا ل لم5 أعددا يتقان ل الاو انه 


فتاة هولندية ؛:فأطلق عليها الرصاص دما كانت تقرأ له. ثم النيسيها بينسا كان 
يعرف لها بحبه الدذى لا نياية له 


يرى بردريار في هذا الموقف «تضحية) بو صفه الإغراع الرحشى الدتن قاسيك ند 
المراة فد فسرة الرجل بطريقة حرفة ر مصطى باللعبة حتى نهايتها الدامية. 


الرأى المعارض: لك بالتأكيد 
القاعل هسباأ هر رالد فى قساه بالإغسراء 
التي 11 رتادلى تسنطيعء امواة 

تزديه؟ إنها , َ بح الضحية والقاتا 
د 


ين 01 
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بودربار والمحاكاة 
فى عام ,.١9/8١‏ وجه جان 1631 ضربته القاضية إلى الواقعية. ويقوم إدعاؤه على 
الفكرة القائلة أن الواقع لم يعد بصدد رموزا تستطيع أن تضمن وجوده. فالرموز الآن 
تشكل الواقعى كمحاكاة. 
وأين يكمن الواقع وراء كل رموز الإنتاج فى الثقافة, والجدس. والحاجة. 
والاستخدام: والرغبة؟ 


ع 


لو يعد نايا 3 تقول أن 


214 


العالم الواقعى موجود. ليس 


تنظم الأساليب المرئية لدى بودريار (من صور ومشابهات) الانتشار المترايد 
للرموزء وسيطرتها والطريقة التى تحل بها محل الواقع, لكن تلك الرؤية يجب أن توجه 
الى حنينه إلى النظام الرمزى. لم تكن الرموز محل بحث أو شكوك فى مراحل مثل 
المرحلة الإقطاعية أو العصور الوسطى أو العصور البدائية. 

لمر عق ميل عد والأماليب والأنظمة.. 
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النظام الرصري قم ثقاقات الندرة 


النظام الطبقى (الطائفة أر المكالة. 

يتم تحديد الرصرز بالمكانة الاجمتساضية. 

والراجب رالالتزام. ليس ثمة نظام للسرجة 

السائدة هنا. تتم معاقبة الحراك الاجنسامى 
الاستخدام الخاطئ للرموز ر لكرنها أعلى 
أوأدني من مركز الفرد ) . 1 


١ 
ف لو قات كي‎ 

حالة الواقع : الواقع ليس كصرضرع. 0 
للم تلعب السرمسوز لعبشهدا بعد مع الواقع 
الاحتساعى. وتكون الرموم: تحت سبطرة 
النظاه الرمزى التبادلي الصاره. 


إننى أعرف مكانعك . 
حصان لطيف . هل لى 
بالحصول على واحدح 
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النظام الأول للصور المزيفة - 


تحت سيطرة الصور الزائفة. منذ 
عصر النهضة «فى القرنين الخامس 
والسادس عشر» وحتى الشورة 
الصناعية «فى نهاية القرن الشامن 
عتبرا. 

النظام البرجوازى . نسبيا مجتمع 
متحركء تولد الموجة السائدة 
0 يسيق التنافس على. 
الرموز النظام الجامد. يتم تحرير 
الرمز فيشير ليس إلى الالتزام؛ ولكن 
إلى المدلولات المنتحة «معان مثل: 


ينم المكانة الاجتماعية, والثروة؛ 


/ 
و1 ظيفة» ؛ تدخل جميع الطبقات 


فى رمز التبادل هذا. 

ماذا مزيفة ؟ لآن الرموز عندما 
تتحرر من الواجب . يمكن أن 
تتظاهر بكونها أى شىء . إنها تحلم 
بالنظام الرمزى ٠‏ لكنها تستطيع فقط 
ووه ووه رفي اليلق 
الحالى تحتل الرموز مختلف نواحى 
الحياة» وتعد بديلاً معادلا لها. 


أمثلة للتزييف 

يبدد الممص فوضى الطبيعة الحقيقية ويزرع بدلاً عنها نظامًا شاملاً. 

يغلف الحص العالم ويمثل كل شىء 1 الزيف فى كل مكان ‏ آصابع مزيفة ‏ واجهات محلات 
الأزياء مزيقة . الطراز الباروكى فى المعمار . المسرح الخداع سياسى 3 عالم الحزر الخيالى. 


الحالة الواقعية: تتحول الرموز من تصويرها الواقع الحو إلى إخفائها هذا الواقم. لك لأ 
اتوك الومواز مسن تصوير م اتوهرى إبئن ‏ نحن 
زائفة ؛ فإنه يمكن تحديد الفارق بين الحقيقة وما يشيه الحقيقة. 
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“ل التكاب القافين السدوى النودة 
وهو الذى يقع تحت سيطرة الإنتاج والسلاسل الناتجة عنه : الفترة الصناعية ‏ القرن 


العا 0 
30 تنتج الرموز على مستوى واسع وهائل 


الحالة الواقعية : تغطى الرموز غياب الواقع بواسطة المصانع التكنولوجية وهى 
الفعلى. ولا تستطيع أن تمثله إلا تحت رمز إعادة رموز متكررة؛ ومنتظمة دائمة العمل. 
الأضاي فى السلاسل السماعية لا عمير الرسك.. .رصي الرسوز الاق إلى الاخجااك 
صبووة شويقة لقي أصلى» الكنه يومد إلى رورمو التسلسلى . وليس إلى الواقع . ولكى 
أخرى فى السلسلة هذا هو القانون التجارى للقيمة يكدس الرموز يحتاج المرء إلى | لمال 


هنا نجد ماركس والأيديولوجيا وقيط الاستخدام» ولبس إلى القرع الاجناعية 


| العلمى : عرض خيالى للإنتاج ٠‏ | 
“رسرعة . قوة ؛ طاقة . اختراع. 
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2- النظام الثالث للتزييقف 

وهو الذى تسيطر عليه ا خاكاة: القرن العشررن 

التطور الهائل فى تكنولوجيا العلوه والمعلومات. 
العرقيم. علم الوراثة والمعلومات هى المواقع الرئيسية 
للمحاكاة. وتزايد استخدام النماذج فى شتى مناحى 
الثقافة واجتمع . 

احممسض التررى. النطاء المردرج. اقتراخ 
استطلاعات الرأى العام . التسر يق . 

هل كل ذلك خيال علمى ؟ لا. رواية 
مغل الصدام 0125© للكاتب 
ع بالار لننالد8 .1.0 
(الذى ولد عام ٠‏ *19) - كانت أورل 
عمل ررائي عظيم عن عالم امحاكاة 
- توضح هذه الرواية أن السموذج الخالى 
للخيال العلمى لم يعد ينتمى للخيال 
العلمى . إنه العالم الذى نعيش فيه. 
وليس شيئا من اختراع العقل . فى 
هذه الرراية لا يوجد خيال ولا يوجد 
راقع على حد سواء - لقد ألغى ما فوق 
الراقعية كليهما. 


امحاكاة هى انهيار الراقعى راخيالى. المقيقى والزائف. اخاكاة لا تعضى 
معادلا للحقيقى. ولا تعيد إنتاجد. لكنها تقلده وتحركه. 

ويصسح تعريف «الحقيقى. بأند ذلك الذى بإمكانه أن يعطى إنتاجا مماثلا. 
«الحقيقى» ليس فقط ما يمكن إعادة إنتاجه, لكن ما هو جاهز دائما لإعادة الإنتاج. 
هذا هوما فوق الواقعى ماهو حقيقى أكثر من الحقيقة. 

هاكم بعض الأمثلة المقارنة لتبادل الرموز من خلال أنظمة العزييف. 


؟- الإنتاج - الإنسات الآلى إدادانة] 

معادل للإتسسات, لمن فقط كعيلية 
مجردة للعمل. ليس به مظاهر اتججااكية . 
حتيقته تنببع من كفاءته الميكانيكية, زرهر 


3 ااي 1 1 5 1 3 4 
انتصار العمل المبت على العسا الواقعى. 01 


3 1 ”7 
ان يبس حي يا ١ ١١‏ يه 
1 بر بيش حاير أو ساس الى 


ام 
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يرضح تفعيير لوك بشرة اناد يد ةد - اض 8 3 5 ا 


السقده التكسولوجى الذى طبراااعك» الل عل هاه لذ اانه 


السزييف . لقيد كان دبغ الجلرد يتم فى الماضى لكبه اليوذج يحناكى الراقم 


كك ىو 
باستخاء ام أاشعة الشسس اصتيقية. نو صن ا ا ص العووا. المكم ب جيا 
١‏ 5 ل و , كك 59 5 5 94 
طريق استخدام الكهرباء. راخيرا باستخدام الرقسية والإلكترونية ,زهو جمدل 


الأدرية والهرمرنات والمواد | 7 انه إن اماق عن اع 3 
رسرعان ما منلتقى على هذا الملستري من والمريف. وهو أكثر انسانية من 
الجيدات للحملا على نظرة برونزية. 


عندما لا يصبح «احقيقى ١‏ 
ما اعتدنا أن نراه, فإن الحدين سيكون 
قد وصل إلى معناه الكامل . 


تعيد المحاكاة الأساطير إلى الحسياة. 


والسرات العى عثناها. وتهدد الراقعى 
بمحاكاته وتقليدة. 
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«الحقبيقى» - هل هو ذريعة للمحاكاة؟ 
وا ة١:‏ أعادت الحكرمة االشلييقية عشرات من العاسادى (لللنحن] التى م ا 
عشر عليها رجال القبائل في أغوار الغابة السحيقة. لكي يرفروا لها الحماية من التفشكك 
إن هى اتضلت بالعالم الحديت . وأصبحت العاسادى التى جمدت فى بيدديا الأعلبة 
ذريعة قوية لاخفاء حقيقة. إندا جميها مثا هذه التامادى - عينات من كاندات حيد 
تعيش تحت رخصة العلوم. من المفارقات أن وات الشوء عشد مسحاكانه. و هكداا ينك 
العلوم التى تماول من جانبي! الافظة على رمد ز ما هو واقعى. 
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هل هو عالم ديزنص [اند أم بودريار؟ 


ليست النحاكاة أمرا يتعلق بحقيقة 
أو زيف الرموز مل ديزنى لاند ؛ لأن 
هدفها هو إخفاء احقيقة بأن الحقيفى 
ليس حقيقيا - ولكى تزكد أن مبدا 
الواقعية ليس مهددا؛ تلك هى الذريعة 
التى تتخذها المحاكاة. 


إنه من السهل قراءة الأيديولرجيا رراء ديزنى لاند 0مد! /إ0152] - 
صورة كاملة للحياة الأمريكية » لكن ذلك يخفى المحاكاة من النسط الثالث . 


ديزنى لالد تخفى الحقيقنة أن أمريكا 
الواقشعية هى ديزنى لاند. لوس اجلوس 
وأمريكا بأسرها لو 'تعيك: تيش عشوي + 
افونا عدوا الست لأسن وفك 4 
8 اعد ايد إن الطغه ١‏ 0 : 1 
يقتصرالسارك الطضرزلى شلى اجسيال 


الملسحو 0 اند التدهرر ١‏ لطفر لى حررة 


١ . 0‏ #2 3 م :5 ١‏ 
ديزنى لاند امريها وبعض اخمطات احبايه 


الأخرى التى تختى ذلك: 


فضيحة ووترجبت 11/01618216 لم يكن فساد نيكسون 1011201 هو 
الفضيحة ‏ كان محاكاة للحقيقة بأن 
ل إدانتها عن طريق الصحافة يلعب نفس 
لعبة الدفاع عن المبادئ الأخلاقية 
والحقيقة السياسية. 
1 هذا يخفى الحقيقة بأن الفضيحة لم 
تعد موجودة ؛ لآن الرأسمالية تريدنا فقط 
أن نعامل ووترجيت وما شابهها على أنها 
جرائم لا أخلاقية . وأن يكون منطلقنا 
أخلاقياءنمايؤ كد بتقاء رأس المال 


واستمراره. 
تدمر المحاكاة الأسباب والنتائج . 
والجذور . والبقاء . والجدليات أيضا. 


4 تدعى الهولوجرامز 10102173125] 

أنها أقرب إلى الواقعى - ولم ذلك ؟ فى 
٠‏ ظ | القيقة إنها تجعلنا أكشر حساسية للحقيقة . 
واد 71 ث0 عع |!د كل شىء يستعصى على تصويره أو 
اد 5 تمثيله. وهكنا لبس هنا شىء حقيقي. 


امب الا 


عق 


ا#اعمدما يكو الشوء شبيها 


لشىء آخرء فإنه فى الحقيقة 


صورة أكثر دقة. 


القنيك الفسن وتسيك الؤاقع 


فى غالم المماكاة. كل ذلك هل هو المعطر فرد '' 
2 م 7 1 525 

يكن أن يكون حقيقيا رحتني بو اليمييون. أم أحزاب الوسط . ار لعله 
عصسرفنا الحقيقة. فإن دوامة 


يرات لن تنشهى . 


الع 


فى عالم المحاكاة. كل الرمرز قابلة للتبادل, وذلك لأن ثموذجا هو الذى ينمج 
هذه احاكاة: ويأتى السوذج أولا ؛ فالحقيقة هنا وهى «الانفجار. تدثأ من هذه 
النصاذج تذلك هى الطريقة التى يتم بها ثنى المعنى وترويضه حتى تصبح المقدمة 
هى الخلفية. وما هو حقيقى زائفا. 
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سيكون من الصعب بل من الخطر ولآن الحقيقى لم يعد موجودًا فأصبح الوهم 
أن نلفق العوائق . ليس فقط لأن مستحيلاً . لقد انهارت أعمدة الحقيقى 
سلاحك النارى الكاذب واحتياجاتك والزائف معًا. 
المصطنعة سوف تواجه بقوة القانون, 
لكن لأنك تقترح أن القانون والنظام 
يجيب عليك . ويتعامل مع السرقة التى 
ارتكبتها على أنها شىء حقيقى. 
وسوف يطلق النار عليك. 


كان الأمر دعابة! هذا 
ليس مسدمنا حقيقا ! 


يبيد الحقيقى كل المحاولات الرامية إلى المحاكاة ؛ لأنه لا يستطيع أن يتعامل معها كمحاكاة. تمامًا 
كما يلقى رجال الشرطة القبض على الشخص الذى يحاكى الأعمال المجنونة » ويعتبره مجنوئًا . ولأن 
الحقيقى لا يستطيع أن يعزل أو يحدد المحاكاة ؛ فإننا لم نعد قادرين على أن نعل أو نعرف الواقعى 


يليه , 
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الصدام المروع 


لأن الاقتصاد يخضع لعملية المحاكاة ؟ 
فإنه لن يقع انهيار مالى ؛ لأن المحاكة تعوق 
ذلك وميعة: 

فى عام ٠» ١941‏ انهار سوق الأسهم . 
لكن لاشىء حقيقيًا قد حدث . وها 
الرأسمالية فى المدار الآن يو 
العالم سليم لم يصبه أذى . لو عادت 


الرأسمالية للواقع مرة أخرى . ذ 
لاتحمد عملية العيادك الاقتتصادى 3 وشوف 


تمنع حركتها رأس المال أن يصبح حقيقا مرة بصع 


أخرى . و 7 
وهذه هى | لرأسمالية الحقيقية. 2 2 


الإعاقة هنا هى ما يتسبب فى/ . 


كانك: لجامعات دائما مواقم تتحدى القوة: وكان للمعرفة أو تدميرها بواسطة طللاب متهورين 
معنى ٠:‏ آمنا اليوم فلقد أضصبحت الجامعات مصابة بالزيف. 0 وأصبحت الشهادات ت العلمية الى ليه 3 
قيمة لها تنتشر مثل يورو دولار 11100011415 دون أن يكون لها المعادل الحقيقى فى العمل أو 
المعرفة . وكل هذه الشحارات الحوفاء بين المعلمين والتلاميذ ليست سوى حنين لذلك الزمن 
عين حافت المعرفةاشيكًا نيلها . 
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لن تكون هناك حرب 

نو و به ْ 
الحد الأقعى فى المحاكاة هر الأسلحة 
السورية. وليس هول الدمار هو الأمر 
الأساسي. لكنه التعطيل الذى حدث 
للحرب الحقيقية فى نظام رموز التدمير 
لن تقع حرب نووية. ومائل منع هذه 


الحصرب تعثسر بين المتظاهرين والحكرمات 


مشل المال والزموز لضع نهاية إلى الحسرب 
المقيقية. 

هذا النمرذج الذدى يهدف 
إلى إعاقة ومنع حدوث حرب 
نووية جرل المياة الواقعية إلى 
مشهد فؤقت للبقاء وللعيف 
الذى لا هدف له. لقد أصبح 
الكو كب كله بلا فائدة عسدما تم 
تمييده نمين أصبح تحت سيطرة 


الأسلحة النووية - ذلك النعاه الأمكل 
للتحكم الذى لم يوجد أصلا. 

وماذا عن الحوادث العارصة امتعلقه 
بالذرة مشل تتحصر كر نيدل ]نج إصز نا 
رهاريسبرج اتح 81 ؟ 

يقول بودريار أن محاكاة الكوارت 
الشووية وأفلام مثل ننلاللك 1110 
5001 تسبق وتفسد حرادث مثل 
تللك التى وقعت فى هاريسبرجح.فى 
الحقيقة. يعتبر الفيلو هو الحادثة اخقيضية 


: ا 5-5 ناا 
فى حين هاريس برج 5 تعدر كرنها صر 


مزيفة لقداتم تعصيا. درمتم 
الكارثة ررد الفعا الم حيد هر 
الم الذي صوورته اجيزد 


حرب الخليح الحقيقية 


نشر بودريار ثلاث مقالات عن حرب انليج فق جريدة 100 ال تلطا ني الراع سن يشابر 
عام 3ه ولى سطع والسترين من مارس هاه ١541١)ر‏ راى أن اخرب لر حاتت د بعد 
ذلك ادمعى على شاشة التليفزيرد أنه كات ن على صواب؛ لآن حرب الخليج لو تفع كسا فال ما 


- 


قبل : لم تكن وجهة نظره تتلخص فى أن شيئا لم يحدث. بل أن ما حدث فعلا لو يكن جاربا يار 
كان إلقاء ء للحرب +وهاهى الأمباب.. 

البم يكن ثمة أعداء - لقد كان صداه حسم ال 0 
الشرق الأوسط . لقد ماعدهم الا رهاب الهادى الذى ينتجه صدام حسين فى بو كن الارهانت 
العنيف للفلسطيدنيين١١).‏ 


لم يكن ثم محاربون متورطون فى القتال. لم يكن سوى رهائن : ضيرف مداه 
ومتفرجى [0101) - نحن 

لم يكن هناك صدام مباشر. وكانت النعيجة معروفة ملفا. ولم تكد الأسلحة 
والتكنولوجيا التى استخدمها الطرفان فى مواجهة متعارضة ء ابر كانت مختلفة ماه 
الاختلاف. وكان من نتيجة ذلك برنامج للرقابة كان معدا من قبل فى مراجية أحد طغاة 
العالم الغالث الذى كان يحارب بمفاهيم اخرب العالمية الثانية» . 


كمحاكاة . يمكن لغزو الكويت وتحريرها فيما بعد أن يتمثلا- بأى طريقة ‏ طموح 
الدكتاتور .أو مؤامرة أمريكا لكى تحصل على الشرعية لتدخلها فى المنطقة. 

لقد كانت حربا حقيقية للمعلومات والإلكترونيات والصور ‏ ليس بالضرورة للقوة 
كلما ازداد حصولنا على أحداث تنقل حية على الهواء ؛ كلما تحول الواقع إلى 
معلومات - ما أثر تأثيرً واضحًا فى كيل إذارة لحنت تلمك المعفين الى" ني 
كانوا يحصلون على معلوماتهم من محطة [2[2© . 

ولم تنته الحرب بتحدى العدو أو إبادته بل ترك صدام حسين حتى لا تصاب أهداف 
أمريكا ومكاسبها بأى ضررء بل قد سمح له بإبادة الأكراد والشيعة. 
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برضن على بودريار العمل فى تغط تغطية حرب الخليج . لكنه رفئض قانلا : أتفى. 
أعيش فى العقديرى وانحازى. إذا أرسلتسونى إلى الحتيقى الب أستطيع أ د أشعل 


1 


شينا. وعلى أى خال + ناذا عت سارى. كا من ذهيووا لو يروا شيشا قط 
الغرائب والدهايات. إن عدم وجرد حرب حقيقية يعنى غياب السياسد 


لم ب يعو للبفكه على ات عاعنها بساني المنع نفسها ؛ حتى السسلاه الذى تب تبع دلت 
ليى إلآ محاكاة وليس سلاما حقيتيا. 


04 على ذلك فال كر لق 


5 


نوريس 5أصلا عاتن !)7 هذا 


عراء خادر ع ماء مها بي اسىنانت اعواق 
ر 3 


من 


السوص عا وا قاد 


رأى مغاد : إن هذا 
شىء مخجل . لقد مات الناس 
هى إنسانية بودريار؟ 


إكَ ما يحدث على الأرض 55 
العراق شىء كريه . إند يدفعك إما للاحباط اد و إلى 
الغضب . الخرب كسشكلة مجردة للمحاكاة تعتبر 
شينا مليا دمثيرا, لككن العجربة الحقيقية تبعث 


ا 1 
لد 7 
على انلغضب راحرت. 


تابه «+حرب اخليج 2 تقع ال ع 


31 تنناظ عفان 1 غولار ىردا ا ٠‏ وعد الشد1ة 
معي 53 


غك فك اغا كاة. 


بودريار ووسائل الا علام 


فى الحقيقة أنا لا أستعليء 
1 الي 
براس مع الة تسجيل . 


يقمطية قن يان مسال 
2 م 

ا 2 آأاه عه 3 
بر دربار اند بوي يكن لد شالاقد مم يحكد 


مع وبائل اللأعبالام اجسامهي يد 


2 


الم كان يمتجرها لظ الأاون 
بسر 
5 1 2 
الللعية ددر يا لمشي لب ياك 
343 3 0 ب - 
د 3 


0 دخلة إ! 0 
لكن جياز تلنى لرسانل فى 
شائشض شقته الرائقعة بوسط اريس 
مفتدرء ذالسا. والرجا لله بطيم 
0 0 يمر 
قن يق زوع املا اح بع لا حل بور دوا 
على شساشات التلفزيزن ليتحدث 
عن أفكاره للعامة . 


سابك هيا اقسان :ساخله عات 
1 0 2 


االنتللتك] ١‏ االلنطلدن اا تمحانت1] 


كريد لشخصية 


0ه رالقدينة الى تدخ ا أ ا 


طريق الامتداد لشخصيتا أو برايف 
أى تككنرلوجيا حديفة. 5000 


511 1-.1548 الاحث فى 
عل الشقافة الكندى . كيان له 
تأثير هائل على بردريار. رتشير 
أبحانه عن الأآثار النفنسية 
والاججماعية لوسائل الإعلاه الى 


بدا بودريار في تحطيم السظريات الاجتماعية للإعلام. بيدما كان يتجنب 
العفاؤل القبلى لدى ماكلوهان - نظرياته عن «القرية الكرنية». 
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النظريات المقلدة للينا: فسية قالصس 
نتاواق بها هادا ماجتاس اث بسب حم 


لانم ترقا ملالع ناح حصن[ أن القدى 
المنتجة والعكدو لرجيا تعية 0 
الكو الك تق لاقن اماف 

والإشباع الإنسانى الذى صادر 

ال أسمالية: 


ا 1و الغا أله 
حي روم اه كترسا 0 ١‏ 
1 م يه للجماهير . لكيه ن الأيديرلوجيا: ىَّ 
دسيلة الإعلام لفسا ره فى الشريحة 
.الاجتساعية الى تو '. تريش وسائل الإاعلام 
: الحباح بكري 
ويم 
يعود بودريار إلى التبادل الرمزى. يوجد التواصل الخقيقى حين توجد مسافة 
مشتركة للحديث والامتجابة: والالترام الشخص والواجب 5 
هذا ليس ممكنا فى وسائل الإعلام الجماهيرية بالرغم من كا أنماط التراصا 
التي يستخدمها المفكرون , لأن الاستجابة غير ممكنة. 
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لنأخذ مثالا النموذج النظرى لعالم اللغريات 
صوصنل ركقم د - كمون 


3 
سدارز 


مان جاكد بوك 20111001] 


مرسل جس رسالة هس متلق 


جشاز إرسال عنس ناي جهاز استقبال 


يعتقد بودريار أن النشروط الأه ولى والأخيرة ت: 9 صل وتتخ: كر معطب 


ليس ثمة علاقة جادية يبه لا يعدو الأمر كونه أ خعها يبرمل خعابا ما 
ريستتقبله شخص ١‏ جر .,. ليس عباك ازدراجية. فقط محاكاة للاتعا 


ببساطة هر أن المر سال يرسا برسائلد. 


ولس لدذلك علاقة بالاستحاية العشو بد 
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الوسبط الأ.علا مى هو النمودذح 
وهل لا يوجد هنا أى عنصر من عناصر التحرر فى وسائل الإعلام ؟ 


متالا ما حدث فى فرنسا 
فى مايو 1158 


لقد تم تصدير الاضراب” 


0 ح 2 


اخكسوردج 
جه 
5 3 | د شاع 1 59 
للتحرك : والعسل الذى ليس شري معى, 
ا 


واحد. لوا يكن ذلك هر الإضراب الخو 
العغرى الدابع م اخياة 


لم تعد الوسيلة هى الرسالك -- 
أغاط إعلامية(مثل نشرات 00 
الأخبار) فإن رموزالمقاومة التصسبح 
قصيرة المدى. 
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اإعتقاده أنه ليس للاعلام نظرية. 


21 ا 2 0 ل 
اليس لك ستعشةه يابقة ؛ تاجلسا ند 
5 أل 216 30 كلة د ١‏ 
اشترابيه من الواقعى اكثر وموحا. 
كلسا أبعد عون الواقه 

0 ا 0 


١ 200000‏ 00 
حجحه ليست صادقة او كادية , سيحرد من المستحيا لعا ان سياس ناي 


وصدقه, لأن جذور تلك الإعلانات وأصوله لا تكذب فى الحمياة ال افعية. 


4 03 


الإعلان لغة ميتة 
لا يتمتع الإعلان بالعمق. 
: ودرجة المعنى الكامنة فيه لا 
تتعدى الصفرء ولدينا فى هذه 
١‏ الآونة الإعلان المطلق الذى يتم 
. فرضه فى كل المجالات من 
السياسة إلى الاقتصاد. 
ا ولا يعنى التخفيف منه إلا 
| غيابه واختفائه » ولد سرقت 
: لغة الكمبيوتر البساط من تحت 
؟ أرجل لغة الإعلان» فأصبحت 
! اللغة الرقمية هى الأكثر إثارة. 
كلما أصبحت الصور أكثر 
واقعية كلما أصبحت شريرة 
| وشيطانية . ذاك هو الشيطان 
الشرير للصور. 


كان بودريار من هواة 


] الوثائقى بوستون. تيكساس - 
؟الجنوب الكبير -.101051017]آ 
017ن5 لمعه مآ كقعرء1 
للمخرج فرانسوا ريشتباك 
عاعدط معطعاع ]ا ل 
ز(ده؟١).‏ 


لقد كان طويلاً وتملاً : 
فغادرت دار السيئما. 


راى بودريار أمثلة 1 
عديدة للانفجار الداخلى 


للعسررة مما أصاب الواقع 
بالرهن . وعلى سبيل المثال 
فسيلم ,سر الرؤيا الأآذه 
رفخلاة1) قدبراننتمصت 
لاوط للمسخرج فرانسيز 
فورد كسوبولا 1030015 
امجن لوط اذى ْ 
ولد عام 1974). الذى 
صرر على الطريقة التى | 
حارب بها الأمريكيون فى | 
قفبيصاغ- نفس الأعصفمال 
التكبولوجية الخارقة. 
ونفس الصدق المر عب 
والخيال النفسى . لقد جعل 
الشيلم من حرب قيتنام 
مسجسرد بروفة أو مورقع 
للعدريب والاختبار لكل 
الأفلام التى ظهرت ضمن 
هذه الموجة. 


كلا الجانبين . لقد حملت عنام 
الانتصار الأيديو لوجي والسياسى . بينها 


سوق الأمريكيرن فيلهم عدم وألن0ت م 


بتكن لآ[ في جميع اتا العالم. 
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التلفزريون 


يفضل بودريار السينما على التليفزيون . 
ويبرر ذلك قائلاً : « إن الأمر كله يعود إلى 
الشاشة ...) 

التلفزيون لعبة لا تنتهى . البحث الدائم 

عن القنوات هو أمر مشير حقًا . ليس فى 
ونج لامر يصير الأمر أن .يكون 
مجرد وظيفة . 


انظر إلى الفرق بين مباراة لكرة 
القدم تشاهدها حية فى الملعب . 
والخبرى تتساهدها على فسناقيية 
التلفزيون . الأولى ساخنة وعاطفية فى 
يحتوى على لقطات معادة ولقطات 


مركزة. الى 

لم بعد الغو لجل من 
التلفزيون صورة عاوا 
يحتويه الفيلم من كيال امظررى 


كاميرات التلفزيون موجودة ؟ هل كانت 


يعيد التلفزيون الواقع المبتذل إلى الحياة . مثل الفيلم الأمريكى سنة ١91١‏ عن 
عائلة لاود /إ1"81211 1.0110[ - سبعة شهور كاملة من التصوير » و١٠٠7‏ ساعة متصلة 
من البث . لقد تحللت هذه العائلة » تستجدى السؤال: ماذا كان سيحدث لو لم تكن 
تتسبب فى كل هذه الواقعية ؟ 


ليس فى الفراغ العليف يوبى أماكن ثاشة. ئيس ثم أعمدة راسخة للعالم الرقمى ‏ ليس 


5 2-- 


سوى معلومات تتم معاجتها. كل فرد هو اخكو على نفسه. التلفزيودن ليس جيازا للترامل 


بل للاتصال 5 التخدير [لالككتروات : يتحدتث التلفزيرن مع نقسهة رتح متورطون قن انالك 
الدائرة المغلقة للعلاقة بين الإنسان والالة. 


3 


الفيلم التلفزيونى «امرقة. 10010000101] - اخل النهائى لهتلر على شاشة التلمزيرن. 
لبس ثمة نوايا حسنة أو سينة. فقط يعاد تصرير. مشاهد الإبادة لكن بطريقة باردة . بعتسر 


العلفزيون نفسه هو الحل الشهائى - الإبادة للمعنى رالأصا ؛ والرمز . لقد أصبح اليبرد هده المرة 


ضحايا أشرطة القيديو وأنظسة العرت. لقد جلبت الخادثة دموعا رخيعة للسأقى. 


تقدبم الواقع على نار باردة 
لكى تعيد الدفء لحادثة تاريخية ١‏ مثل الهولو كوستء أو الحرب الباردة» هوأن تبث 
حادئة باردة من خلال جهاز إعلام بارد إلى جماهير باردة . لقد جعل التلفزيون من 
الرعب شيئًا مسطحًا فاقد المعنى» أشبة بعملية جراحية لتفعيل الماضى ٠.‏ والتلفزيون بهذا 
يحصن العالم الواقعى. 


كان بودريار حادًا وعنيفيًا فيما) 
يتعلق بالتاريخ الفورى للتلفزيون. ٠‏ 
فهاجم فى مقالة فى جريدة -نآ | 
0 فى السابع من يناير عام ْ٠‏ 
5 الاتصال الدائم الذى كان 
يجريه التلفزيون مع سراييقو -يه5 
6 .. 


لا شفقة على سراييقو. 


تتعرض أجهزة الكمبيوتر لهجوم مائل ؛ حيث لا يتمع الرجل الذى يتعامل مع الكمبيوتر 
إلا بالذكاء اللتشبع. وذلك يعنى أن الفكر الحقيقى قد اختفى . شاشة الكمبيوتر هى قريبة 
وبعيدة فى الوقت نفسه. صادقة وكاذبة » لكن ليس بها ادعاء أو سخرية » عدا فيما يتعلق 
بالفيروسات الإلكترونية التى تحدث تناقضًا بين أجهزة الكمبيوتر وذكائها المصطنع. _- 
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فى عام هجر بودريار ‏ بشكل نهائى ‏ اليسارية السينمائية على ضوء رؤيته 


للمجتمع ‏ ولعلم الاجتماع. 


لمعروض الآن هو وظيفة الاجتماعى 
كمصطلح ذى مغزى مرتبط برموز 
الحرية . والكبت . والثورة. 


الطبقى الذى يحدد استخدام السلع الاستهلاكية بواسطة جماعة اجتماعية معيئة. 

خيمت كتاباته على كتابات غريمه عالم الاجتماع بيير بوردو لاع5011101 ع"ترع اط 
(الذى ولد عام ١1970‏ ) كلاهما كان يميل إلى أن يرجع عملية الاستهلاك إلى الاختلاف 
الطبقى . الفرق يكمن فى الطبقات الاجتماعية. 
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التلفزيون والطبقات الاجتماعية 


أهداف التلفزيون كانت تظهر اهتمام بودريار فى الطبقات 
الاجتماعية كعنصر مهم فى الهرم الاجتماعى. 
ناد ما تلجنأ الطبقات العليا إلى ذلك. وعادة ما يتم إخفاؤه 
وتلجاً إليه الطبقات المتوسطة لقيمته التعليمية «البرامج الوثائقية 
يعتبر التلفزيون عنصراً مكملاً وليس أساسيًا. 


:ع انمه 


وتستخدم الطبقات الفقيرة التلفزيون للمتعة التى 
تجلبها المادة الإعلامية . يختلط الصبر المطلق الذى 
يشاهدون به البرامج مع السلبية » إنهم يخبئون فقرهم 
الثقافى عن طريق انتقادهم للطبيعة المملة لبعض من هذه 
البرامح. 1 


0 ع 1 8 1 5 2 م 1 5 5 و 
تشاطات أس ف مهفا - العلميةه والشهطيت ورمو: اخرى للدشرة التتانية ‏ تعكبد 
5 5 21 8 دع حور 2 5 3 ب 

5 


وسائل طبقية للعميز والاختلاف . ره عادة ما تشى تا يسمى . بلاغة الياس . لعن 
محاولات الطبقات الدنيا اليائسة التى تتطلع لامتلاك الرمو ز التى بح دذ ‏ نات 
المتسيدة. 


1 8 


لكنه فى عام ١9108‏ رفض تلك القراءة ذات الخطرتين واعتبرها خدة. لا لسقبا 
الطبقات الرسائل والمعانى التى ترسلها جساعة معينة وفهالمنطقها هى. كنا هر اخالن 


عدما يعيد السكان البدائيون تدوير العسلات الغربية ضمن نشاطيه الرصرى. 


يعتبر هذا أمرا مهينا ٠‏ ويشعد كه التبدير المادى 
الى ترتككتبه الثقافة السائدة. 

ثم وجه بودريار - الدى أصسبح السجياة! علج 
الاجتماع فى جامعة نانتير 2560:011]2112 < هجومه ضد 8 
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علم الاجتماع المضاد 50101087 - 1711م 
لم يكتب البقاء لعلم الاجتماع إلا من خلال النظرية الإيجابية الواضحة لما هو 
اجتماعى . لكن مفاهيمه كانت غامضة ؛ ععبارات مثل الطبقة » والعلاقات الاجتماعية » 
والقوة ؛ والمكانة الاجتماعية » و المؤسسات . وكلمة الاجتماعى نفسها ‏ كلها كانت 
تعانى التضاربت والالتباس. لكنها كانت تستخدم لحفظ النظام الرمزى لعلم الاجتماعى. 
استبدل بودريار بكلمة «اجتماعى) كلمة «الجماهير» 17255 وما هو الفرق؟ 
ذاك سؤال خطأ ؛ لأنه قد يعنى تعريف كلمة الجماهير نفسها. 


لكن بودريار يريد أن يتمثل شيئًا ويحدده. 

الجماهير - 112556 13 

- تستطيع أن ترمز مباشرة إلى مادة أو موضوع. 

- تستطيع أن تعنى الغالبية ‏ كماهو الحال فى جماهير العمال. 
. - تستطيع أن تعنى النواحى الفيزيقية ‏ مثل الاستخدام الكهربائى للأرض. 
دتستطيع أن شير إلى علو القلك الفيزيائى. 


مدل القسرن الثامن عشره أثير «الاجتماعى" كمعنى عندما بدأت السياسة فى تمثيله 


والتعبير عنه . قبل ذلك كانت السياسة ميكياقيلية الاتجاه ده1]ا7٠2/121112‏ لعبة ماكرة 


لم تدع أنها مثل الحق الاجتماعى. 


ند ظهور الماركسية 3 أصبح (السياسى 
مهتم بالتأكيد بقدرة التاريخ 


١الاجتماعى'‏ الذى يشق طريقه إلى 


ورغم أن النظام مازال مستمرا . فإنه لم يعد يمثل أى شىء , وليس له ما يعادله فى 


الواقع . لم تعد الماركسية القديمة أو النظام البرجوازى قادرين على العمل. 
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الجماهير المحايدة 


فى اخقيقة. تقاوه الجماهير أن يقرم بعسثيلها أحد. فتقده بامتفام 
الإشعاعات المنبعثة من النجد م الدانية للدولة والتاريخ والثقافة والمعنى :4ه 
خاملة : ولديها قوة البقاء على امياد . 

وتقاوم الجماهير النخاوللات الى تبدليا ومائل اللإعلام فى عر امعانى اليها. 
رتمدهم بالمعلومات. وتعلسهم. ٠‏ 


1 0 5 2 كا 5 0 4 3 ا 
راى ماد ؛: لكن ذللك يعنى أن الجساهير مسر سد ف 


بردريار: لا . سوف تعتقدون بعد ذلك أن الجماهير ستعطله إل النور الطبيعى 
او ل - 


للعقل . لو عرفته. إن للجماهير مطلق الحرية فى رفضها للمعنى. 


5 1 
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لناهذ مغلا هذا السبعارير الفرنى : لقد سل الفاشظ كللاوس #روامان 
10155801 1185 إلى حكومته في الليلة التى تسمر ٠١‏ مليون مواطن أمام 
شاشات العلفزيون لمشاهدة فرنسا وهى تفوز بكأس العالم فى كرة القدم. قالت 
الصحافة إن ذلك شىء مخجل ب فلا يجب على الجماهير أن تتجاهمل أزمة سياسية 
كهذه. 

يقول بودريار: أى ازدراء فى هذا . لماذا تفضل الجماهير دون حتى أن نسأل 
نفسها عن السبب - بككل صراحة مباراة لككرة القدم على دراما إنسانية وسياسية 
كهذه. 


تتعامل الجماهير مع الانتخابات 
السياسية على أنها عرض مسرحي . وتؤدى 
مباريات كرة القدم مهمة إشباع رغباتهم عرضا 


عع 'الصراعات السياسة: 


لككن القوة تمقق نشوتها حين تجعل كرة القدم 
تحمل مسئولية تخدير الجماهير, لأن هذا يعطى 
القوة وهما بأنها لاتزال قوة. 
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الاغلبية الضامتة 


وما الدى تبقى ؟ 

الأغلبية الصامتة - منارة إحصانية 
موضوعة على أفق «الاجتماعى . الذى لم 
بعد سرجوفا, لود قفا نلك الأغلبية 
تمكنا. لم يعودوا يعبرون عن واقع ما. 
فسهم يخضعرن للاستسيان والمسح 
والاختبار الاستفتاء. لقد أصصسبح 
الاجتماعى : الآن نموذجا. لقد انسهى 
الحوار والعلاقة المجدلية بين الطبقة وما 
يمتلآن من مسياسة.لميعد ثومسرى 


الفرضى لهذه الأقطاب . 


ذلك اهجماما. 


الإحصائيات التى تماكيها الجساهير 


نفس الرموز. ونفس الاستجابات ؟ 


الجماهير كأداة إءءز06 فهى تنح ولاءها لمن يحاول 
ققينينا - تذمر التغنى والقوة الى تعمد يقاءها 
منه. تلك أداة مراوغة تستجيب للواقع مع المظاهر. 

المرجعية الإسفنجية للجسامير تنص ذلك 


كله. 


11 


يكل شىء كان ذات يوم 
يعني تطورا لما هو «اجتماشى /٠‏ 


اعد 


0005 


والضماد الاحتساعى والينام بيس و سقفت 
بوسنيا 8051711 فى هرة اللامعى: ٠*‏ 
الأنفجار الذاتى . 


ماذا ؟. 


الانغحا. الذاد كيو كس عضواة ااخمصسفي» المتفف 3 النلوة ا المجحكيه صم رد د وم 
ل “اي 5 _- 0 3 ٍِ 5 

. 5 د 320 3 2 307 ف ل عد نف اه 0 1 ا 
الأخيرة للانفجار الذاتى كانت خرير انطامات الر حيدة المعبقية: الرعبه رفرريد 17010 الشلدد 


رفركر اانادهناوظ ) الإنتاج رماركس 21016 ). 


د عغهمةا! 2_بخة 5 5 أ مما 1 # 3 
)١(‏ جمهررية البوسنة بشمال ير عسلافيا و عاصستيا مم أبيقر . وخخيط بها جسهد رنة كرراني زان أجعع 


تكمن المشكلة أن ذلك ذهب أبعد من الحدود المعاحة 
ينهى الانقجار الذاتى عملية التمثيل ويجردها من المعنى . 


صا إلى سرعة فاتلة. 


33 
أن اعت 


الانفجار الذاتى يعنى اتجاها مضادا لعملية التسثيل والعولمة . بما فى ذلك 
العامة. والمخدرات والطوائف الديبة ر ديقيد كرريش لادعدهك]ا ل1حلالا ) . 


أثمة تغريف (للاجتماعى » ؟ 

ماتبقى - مخلفات مكدسة ميتة - بانتظار إعادة تدويرها. لكن كالعادة 
يدزل الفائض الاجتماعى العقاب الساخر. 

تلجهم المجماهير الرسمائل التى ينها الإعلام. وهذا قد يعنى غياب الاعلاد 
كمعنى . لم يعد وميلة. لم يعد رسالة مع اعتذارى يا ماكلرهات تلننناناك1١.‏ 


14 - 


2 1ل ارهد ين > يك[ أرق ع .عه يا ا 
ما تبقى هو ما يطلق عليه بودريا انلغات» مثل اجساشات المنفعزيدة تتينأ سب 
المعة شين فى الفن والعلرث والكنب »لكن هذه الغنات الشامثشيه 


3 
-_ٍ 8 521 


الضعيفة يعم امتصاصها من قبل النظام الاجتماعى. 


والخصلة ١‏ 
الحقيقى الآن هو امخلفا: ت. وسدما تسود هذه 


اخلغات كل مكاك لد عمق فم د 


ا 


ل 11 م 0 
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أبن هي السياسة الآن؟ 
لقد حل الحب والرعاية والمشاركة والود والإيثار محل الثورة والمشاكل الطبقية ولعنة 
الرأسمالية. 
لأن الجيل الجديد ناجح فى كل شىء » فهو يساند دينيا وعفويًا حقوق الإنسار 
والاختلاف فى الرأى ومحاربة التفرقة العنصرية والحركات المناهضة للأسلحة النووية 
والبيئة. وتشمل ملاحظاتهم الماركسية الليبرالية ‏ اليسار المقدس للاشتراكية » والسياسات 
الخضراء . والحركات النسائية الهادئة؛ ويستطيع هؤلاء الأوروبيون الجدد مساندة 
المساعدات الحية » وأن يذرفوا الدموع. ومع ذلك يذهبون إلى أعمالهم صبا أيام الاثنين 


است لال و حشى 34 ديون العالم 
الثالث. والصراع الطبقى لا يزال 
مورجودا. 


يقول بودريار ساخرا: ارغم أننى لا أؤمن بحركات البيئة ؛ فإننى أساهم فيها». 

ثم قدم تحليلاً قويًا للنظام الأوروبى الححديث فى الوقت الحالى » لماذا الختفى اليمينى 
المنطرف.لويان تزء2 عر[ مق المشتهد السياسى ؟ لأن آزانءة العنصرية قد أصابت بالتصدع 
النظام السياسى لي ”7 إلى بوسنيا 8051141 والتحذير من أن التطهير العرقى 
يمكن أن يحدث فى أى مكان ؟ فالتكامل الأبيض وال حماية والتمييز والسيطرة ‏ كل هذا 
موجود معنا. 
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قرار بودربار المصبرى 


1 لقد ترك تحمطيم بودريار لليسار الاجتماعى سؤالا. 
ْ 55 لستطيع النظرية أن تمثل العالم عندما يكون 
| التمغيل مستحيلا؟ لقد علمته الجماهير أنها تستطيع أن 
تسبق أى تمثيل يمسعرنه لهأ. حيننذ سيتم التعبير عن أ 


5 >" لا تسمل النظرية على 2 
ٍ' الواقع ؛ لآنه من المستحيا ان يتم 
التعير عن الخطوط المتعاجة لذلك 


الواقه . 
3 53 


النظرية فى عصر الأهداف لابد أن تدسى مهمة تمثيل العالم والتعبير عند 
ولابد لها أن تعبنى شكلا للعالم اختفت منه الحقيقة. 


128 


لاحل بودويار.ة اليودف» الأحدابك أ 
امع أو المعلومات رما إلى ذلك - يسخذ 
مرقفغا عدوانيا لينتقم من آية محار لات 
1 لصح يله إلى تابع حمقيقى للمكن لورجيا 
وللعلوم وللعقلانية. ابو تعد السعينات 


تساند نظرية بودريار المم 35 


5 ا 


«الهدف) فى سخريعه المرضوخية المتورحثئة 
رفى لامبالاته الشاملة يال النلريات 
والمطن. 


3 


في عام ١9/8‏ وصف بودريار 2 
تلك السرعة شديدة التطرف للأهداف 
بأنها د خطط مصيرية». 


ليست الخطط المصيرية مجرد محا لات جر ى للقاومة القدة اد أمعد 
3 كيلك 


3 


رتضخم وتصعد وتسسخر. ربسدا ترب من إرادة المابع . تلك هى الى + 0 يرة 


للهدف. , 
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الحدود القصوى المصبرية 
فيمايلى توضيح للطريقة التى تصل فيها الخطط المصيرية إلى اخدود 


ل 


يب نط7 


7 طالم5 الحقيقة - ليست فى حالة تعارض 
4 مع الزيف لكنها الأكفر صدقا من الصدق: 
1 با ١‏ الحاكاة. 


لا تنسى ردود الفعل المتطرفة: 

حالات النفور مثل الإرهاب راغخدرات والانتهاك تعبر عن الرفض والعضاه - 
وهى شكل من أشكال الاشمثزاز. 

ذلك الشكل الذى لا يقبل بشىء. إنك تستطيع الآن أن تغوى امرأة ما عندما 
تقول لها: و«إننى معجب بمعطفك ؟ نفس الشىء فى الفن, عندما يتلخص الآمر فى 
ملاحظة مثل : دلا نريد مناك شيئا سوى الغباء والذوق الردىء؛. 


- 0 


3 0 :0 ألهت, ع هاما 5 3 فخال“ئفي, أ إن قسوياد. فيد اقيلنا 
يبحث من يقومرن بعطلاتهم عن حخطم مصيرية. فلانهم يحار نر مشاء مد مكل 


الحياة اليرمية. فإنك تترقع منهم أن يتبعر بشىء من الطاعة ما يقشدم ليم من حخدامات 
تطوعية تسعى لمنحهم السعادة والمتعة. لكن الأمر ليس كذلك. فهم فى سعيهم إلى 
يكسب الملل جولة جديدة. 


لأن الهدف يتماشى دائما ما هر فى صاخه. 


نسم اشم 


هنو 


عليك أن تعدل الممرات الجانية كى تسها الأمر على العاقين الذين يركبمت مركبات 
مخاصة . العبياك الذين ككائرا يستخد مراك اخاجر احجرى كدليل أقاه مشيفو انتيى و لأس أن 
داس الأخيرون عليهم . وهكندا تم صنع الدرابزين لهم. ثم تعشرت الككراسى المتحركة للمعافين فى 
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المئعة 
تصف المفردات التى استخدمها بودريار فى الثمانيديات الطريقة الى تبعت 
متعة التواصل إحساس المرء بالاغتراب الحديث . 
تفرط الأهداف فى عصر المعلومات فى بحثها عن المتعة. والدشوة هى المرحلة 
التى يصل إليها الجسد حتى تختفى كل أحاسيسه. وحتى يخلو ماما من دوار هذا 
الكون. 1 
الموجة السائدة 1051100 : هى صورة أكثر انتشاء للجمال تستنفد الجمال 
حتى يختفى. فلو كانت الملابس جميلة حقا فلن يكون هناك موجة سائدة 
للأزياء. فجمال الموجة السائدة يممص النقيض له - وهو القبح - ما 
يتجلى فى استبدال أزياء أحد الفصول بأخرى, 


مزيد| من المتعة 
سألت الحكرمة الأمريكية شركة إكسون 200 متعددة الحدسية لتقده لها 
تقريرا شاملا عن نشاطها فى أنحاء العالم , فالشركة توزع اثبى عشر مجد! ملونا 
من الصفحات فى كل منها ثما يتطلب سنواث طويلة لقراءتها وخليلها. 


في هذا لاحي ايامة عن اللشفيد.. 


ليس ما ينقص هو المعنى , فهنا قهباك الكثير 
من المعبى . المعلومات تلتهم العالم 


الإباحى 


يبدأ والإباحى ؛ عندما يختفى الوهم أر المشهد . ريصبح كل شىء معرضا إلى الضرء الفج 
الذى لا مفر منه للمعلومات. الإباحى هو الأكشر من الرؤية. ومع ذلك فالإباحى ليس مقصررا 
غلى.الجيس» وليس ساغيا.. أو غضوياأو شيوانيا دائما. تعتبر الإباحية الهادثة أر البادرة 
سطحية وملوكة بالمعلومات. عندما يكون كل شىء معروضا فإن الأسرار والغموض لا رجرد ليسا 
- ليس ثم سوى المعلومات التى يقدمها العلم رالإعلام والتكنولوجيا على شكار طقورس. 

يعطى بودريار مشالاً على ذللك من السيككلوراما اليابانية 9/01011110ل حيث تعرض_ أعضاء 
المرأة التباسلية للنظارة. ليس ذلك عرضا جنسيا ©51510-1205., فالعاهرات تحلسن فاتعات 
أرجلهن على حافة المنصة . فيسمح للعمال اليابانيين بإمعان النظر إلى فروج النساء. لكن ماذا 
يشاهدون حقا؟ 


مغل منحوتات دوان هانسرن ناه5ضن]ط 01133] المفرطة فى الواقعية. يحدق 


الداس إلى جلد تلك الشخرص وإلى مشهد الحقيقة. فيريدون اختبارها رمسها 


بأصابعهم. 


:“ليس مايمكن أن يراه المرء فى المناظر الإباحية - عدا المورضرعية الجصدفاء 


شي 
ٌّ. واه 2 2 
م اماع .. 6 لعية او ند هنا. وليم ع ألوم ا ىإشواءار 5 أن 

أى أشخاص يحتلرن هذا الخو ن ‏ الوانى. - اع سمخل كانت مث سيم 


بالشاشة. إنها الفوضى والارتباك اللذان يصيبان الشخص الذى ينفتح على الحدود 
القصوى لكل الأشياء. 
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ما قراء الأشباء عداطالصمع 2 - حصن 1 

لم نعد نعرف من نككود. النحاتون يعرفون كتبوا ذات مرة: 

«أنا صوجود. اسسمى هر أكذا واكذا. أعيش فى نيريورك: يالها من رمو؛ حائلة 
بالمعنى . 

يصل الاختصار إلى حد الألغاز المبهسة : .إننى أحياء لككن لا اسم لى وليس لدى ما 
أقوله.. 

لقبد دخل دما بعد السسياسسى ٠‏ الن0215]0011)1] المراع . هذا يصف انفصال راممراج 
كل السماذج والأنماط الثقافية التى تتلألاً فى عالم بلا بباء حقيقى. 

ويخطم وما بعد الجمسى ١‏ 1:11001101] الحدود بين الذكر والأنثى. بيسا يحطم اما 
بعك الجمالى » عاط ادكع 52 الجدار الذى يفصا الفن عن الغن المضاد. 

عندها تختفى الأشياء التى كانت تعنى شيئا فى الماضى - السياسة. الجسد . الجبس 
- فيبقي :ما بعد السياسى؛ فقط كإشارة أن كل ذلك قد اختفى . 
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استخدام مصطلحات علم الأحياء: الإفراط فى الهفدف 


يعرف ١ما‏ بعد السياسى الطريق من اله إلى الانعثبار المتضصحم. يستحله بردريار 


92 


ممطلحات متعلقة بعلم الأحياء والأغصاب اننأ ]ناآ إنيا عملية امتداد الشي م خا 


حدود وظيفته وأهدافه. متا خلايا السرطاد التى تتوالد فى سرعة مذهلة. حياتنا البرمية هى 
الأخرى تتضخم على نحر مفرط لقد تحولت كل تأثيرات الاتصال والمعلومات ,الإنتاج 
والتدمير من مسارها الطبيعى وأهدافها المعلسة. 


ريما. ليس الأمسر 
ذلك . ربجما صافظ هذا 
لسوالد المسسمر على 
شىء - وهو مسح ١‏ 
احفقيقة . 


يفسعل مسرض الإيدز 
5 رنقص المشاعسسسة 
المكتسبة) نقس الشىء إنه 
ضياع الأجساد المضادة. 
لكيه هرا نفسة جسم مضاد 
الكتوارث الذى تقوم عليه 
الأنظمة الكونية عند طريق 
شقسدم كنارثة مذهلة فى 
المسرعة - وهكيذ! يبقى على 
المعنى الكامن في « الجسم 
الاستماعي ١‏ . 


يعتبر الإيدز, وفيمروسات الحاسب الألى والإرهاب كلها ثناذج لأحداث يتم تدبيرها على 
مستوى عال - ظواهر هائلة لا تؤثر فقط على الدول والأضراد والمؤسسات لكن على كل البنى 
الاجتماعية: المجدس والمال والمعلومات ووسائا الاتصال , فالإيدز هو تصادم للقيم الجسية. 
بينما كانت أجهزة الحاسب الآلى تلعب دررا بغيصا شريرا فى أزمة وول ستريت اننداة انثا 
الطاحية عام /ال194. 
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ما بعد الركود دأكماكماء1! 


هى اعوالة الى غددهنا يحرم احسد من المعبى ومن الرورح ومن الرمر. ريصبه محرد 
تنظيم لدواشر مهتاجة. وخلايا عصبية وكروموزمات - أى برامج متاهبة للعسا رف 
0 : 0 98 590000 9000080 5 000 5-8 1 0000 
انتظار من يضغط على زر التشغيل - بمعنى أنها تنتظر لحظة تبادل المتعة. 

ذلك التوقع موجرد فى العاقين جديا . ويشسه أولئك المعاقين الحرس المتقشده الدى 
يجرب مع الجسد والعقل والحواس فى الإعداد لذلك الككون اللاإنسانى دالعير طبيعى 
الذى نعيش فيه . 

ويلعب المصابون بالعمى لعبة الكرة الناتئة» 0:0011) ؛ حيث مارسوت الواعا من 
التأمل تفوق طاقة البشر. 


الخروج عن القاعدة انتمدخ 
81م صخ - هو فقدان الابمان بالفكرة وقدرتها على التوالد والتكائر عند اجراء عسلية 


الشبادن. 


البدين - الأكبر من الككبير.' 

والبدانة هى اختفاء الجسد 
ر والبديل الإستراتيجى له. 
رواتبديل الإستراتبجى 


أنظمة المعلومات الى تقوم بتخزين 


5 هن > 4 .اانه 1 َ 
للسنى 2 .امسر الم ١‏ اتام عن أصميا قد 


3 . 


لقد وضح البندناء نهاية لل تمر بامتصاصه. وهم لا يريدون إلأأن ينتسموا إلى جردين. 
كي يبدو الجنس هر الاخر شينا فائضا عن احاجة. 
مشل الارتعاشيات الى تسبيعة كسغللرقناث حسية. لكن اليس بالا ل 


0 
5 وين ده 3 7 


الجدس نفسه لا أهمية لرجوده. 


الرهاب تلح أناوانت 1 


الأرهاب هو تلكا من اشكال ابعش الممعه - لمشيهيه: الارعاب ل بقدده 
8 : يا تن 0 3 .م : 
عو 3 : 2 عر 6 . ' 5 
عنف الدولة بالمعنى (لأن له مطالب متضححخة ولا ينجه على هذا امسو ٠)‏ 5 
بسمغطة الأرهات أن نتف 151 أياع العف. - الى يحافظ قاد الددلة ف عات 
5 ده باك" ل يَ 2 _ .3 3 ل - 0-3910 


خلق أفعال لا معنى لها من شأنها أن تضاعف افتقار القوة إلى المسى . 
ويم الصراع ضد المعبى بخلق جرعة سامة هائلة من الوافعية. 


المغدم لبه طب ؤوإيا. دم 
و 7و حقو 


3 3 5 
ف ل 4 وى إن 95 و خم 0 ا :. ليك 0 ديه 
واحنيشة انه يد جد إرهابيان ؟ يفعلرد لكشي من ادعانيو الهم لية حجصد ادك 


7 نا ١ 3 ١‏ - شاات 0 3 
الطائرات وهم جالسرت على مقاعدهم الرثي 3, والإعلام لا يبل' 


2 5 
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والعالم اليوم منة منقسم إلى أطراف متناهية البعد » فإنه لا يعارض المعانى . لكنه يدفعها 
أن خاويدنا لصوي ١‏ رمز سياه اليك لوال طاى لسالس اهدقع الوشبوع : 
ويسمى بودريار هذا بمبدأ الشر؛ حيث يحطم الهدف الموضوع فى نشوة واستمتاع. 

مثل ماذا ؟ الرفض الكامل و«الشرير» للقيم الغربية : القرار الرمزى الذى اتخذه آية 
الله فى مصير سلمان رشدى 115101[ 5015082 . 

شىء مرعب ! يبنى بودريار نظرية ساخرة . لا تمثل شيئًاء لكنها تحاكى على نحو مفرط 
الإستراتيجيات المتطرفة فى العالم. 


كان هذا العالم قدريًا . ٠»‏ فلنكن قدر يكس 
أكثر منه » ولو كان لا مباليا » فلتتفوق لامبالاتنا “, 
عليه لابد لنا أن نهزم العالم ونغويه عن طريق ٠‏ 
لطس سس 


وحتى عام 10 0 اع بودريار أن ينقى هذه الأفكار : وينشرها فى كاب تحت 
عنوان: «شفافية الشر ‏ مقالات" عن ظواهر متطرفة». 
4 اط ا ونزلوذووظ - [الاط 01 لإعمع ]تو مقصة" 1 
أى نوع من التطرف ؟ نجمة الإغراء والجنس السابقة المرأة المناسبة للشرثرة عبر 
الهاتف. 
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بودربار والإنسان 
الأعلى دندتءمن5 عند نيتشه 


ع8 


تتكون الإسجراتد تيجيات القدرية عن طريق 
إرسال العالم القديم إلى حتفه. 

اكى ندفع ذلك الذى يريد أن يسقط ل يقول 
الفيلسوف الألانى فريدرك نيتشه داءنمل6 01 
ا 


ل 


يؤدى التزييف إلى حقائق مدمرة 3 لم 


يكن ثم إله قط. لم يمت الله. لكنه قد 


أصبح مفرطًا فى واقعيته. 


لكن عدميته لم تكن تشبه تلك التى كانت لنيتشه 


ويمشترك نيتشه مع بودريار فى انتهاج أسلوب 
متطرف بس الدبسير الأشاسن الالواتفيلاقق 
للأخلاق » ولا يتصالح مع التفسيرات الغيبية . 
ويؤكد فضح الميول اللامعقولة فى المناهج 
العقلانية. 

ويسلك هذا «التطرف الأرستقراطى» طريقًا 

كثر حلكة إلى المعاصرة . حيث إرادة الإنسان 
ل ابه قرشو الى يعت 
ذل فى لحظة من الرؤيا الشاملة يتم فيها إعادة 


القييم جميع الاليعة, 
لقد مات 


.)١(هلالا‎ 


» أو تلك العدمية المتألقة من الطراز 


الرومانسى 1801201711 أو النمط السسيريالى 22115]6ن51 أو الدادائى ]122015 أو 


الإرهابى أو المسيساسى » »لم تكن عدمية بودريار د 


اختفائه. 


تسعى إلى تحطيم المعنى ٠‏ لكن إلى 


تحوم روح نيتشه حول كتابات بودريار الحديثة » خاصة أسلوبه ومقولاته الماثورة. 


)١(‏ هذه العبارة قيلت فى سباق الصراع الحاد بين نيتشه والمسيحية على وجه التحديد ؛ ويرد بعض 
المفسرين أنه يعلن بذلك موت الحضارة الغربية بأسرها من حيث هى مرتكزة على الميسحية. «المراجعا 
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لما 2 كا عيد؟ه كرة 3 11 م رموه بريه ع : 
2 9 1 1 . < شداائه عرمخ الحتانلا سا ملمتتشعدا 20 السلا 
: 5 5 ل 


بالد صول ال هدقف محلود ار احميقة معيلة. بفتمر إلى اى اأدعاء بامدلات مفحه محم ريد 


أمثتلة 


لو قلت لك «انا اأحبك فيدايعلى 
أك وقعت فى غرام الغة التى هى فى جد ...لود تبي راسلوب تون 


15" -90 بم 1 د 
ذاتها تموذجا للانفصال والغش. قال حم حمل ى إفنل كماد الس نالك 


3 


بودريار يقوم بجولة 

بدأ بودريار بالاحتفاظ بيومياته منذ ١58٠0‏ تقرياحيث بدأ يسافر كثيرا 
ويلقى اغماضرات ويعحرك بسيارته. لقد أصبح لديه الآن موضوعات جديدة 
ليكتب عنها - دول بأكملها ! 

أمريكا , أسترالياء الأرجدتين . البرازيل . تايلائد. .. 

ولقد وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلاً بعد أن نشر يومياته 
«ذكزيات هادئة) قدع25112001 001) عام /19481, وكتاب عن رحلاته بعتوان 
علاوتيعصة عام ١1845‏ . 

يلخص الكتاب الأول تأبلايه عن النياء فى حتياته, 

ولقد جلب له الكتاب المزيد من القراء. وبدأت جريدة ود ل غات 111 رغفى 


15أ)) تسأل : »من هو ذاك جان بودريار؟». 

ويسأل الصحفى برايان روتمان 80302 مناد8 : هل هر البى 

الذى جاء بسفر الرؤيا؟ أم هر شاعر هستيرى ؟ 

وبدأات تطلهر مقتطنات من كتاباته فى الطبعة الأولى من جريدة 
0 لللعصميناظ ع فى 76/1١‏ .199. 


ا 


0 


الولايات المتحدة الأمريكية 
توقف بودريار عن تدريس علم الاجتماع بجامعة نانتير 2101112116 فى 
7 نظرا لكشرة أسفاره وانشغاله بالكتابة . 
كاتب عدمى للإيجار. 


لم أكن أبحث الأعماق الاجتساعية ' 
والثقافية لأمريكا. لكن عن الحركة الخالصة - طرق 
سريعة. سرعة. مسرحيات . وأفلام. وتلنزريون: كدت 
أبحث عن أمريكا الرهمية 4170702 3ادم 


كان كتاب أسفاره مثل لقطة 
عابرة يلقيها من سيارته بحيث 


تلغى السرعة الأرض من تحته. 


ا || قدقة 


أى خطة لدى سائح ليس لديه قائمة بالمشاهد التى عليه أن يزورها. وليس له محصة معينة 


أن يقارن السطحية الأمريكية يما تتسدع بهد أوربا من عمق . 
ع ا 1 د اليف لظت ميو اع ال داك : | : 
لكى يعامل أمريكا على أنها اخر اجتيعات البدائية للمستقبل ١‏ مجتسع مابعد التاريح . 
لكى يستخدم الصحراء كصورة مجازية لاختفاء ما هو اجتماعى. واختفاء الثقافة. ان ذلك 
يحافظ على اللامعنى واللاجدوى. إند شىء ساحر رتافه فى ان. تشمل 
الصحراء المدن. كما تشمل البنايات الملحية. 


هذ : 


| كتبىك هس أمريكا كما براها بودربار؟ 
إنها عالم طوبارى 
(مشالىي) - عالم متكامال . 
إنها مثل امرأة لا مثيل لها. 
ومخحتفية. أمريكا بلدة 
سيدمائية, إنها نهاية العالم. 
إنها الكارثة - إنها ظ 
دمار المع واختفاؤة. 5 يحدك العال اللاإنسانىي. النائى . 4ه 
١ ' 1‏ : ظّ 04 الجسالى. 00 
صلل ور 


8 5 وس 


لنأخذ بعض اللقطات مما 
كتبه يودريار عن «صصسحسراء 
الحقيقةالاككء علد 1 50116 - 
المسيح له صور متعددة. كلها 


تشبه ع01ظ تتروز8 - بوم لخ 


غ1زن ليث بحسم الناض الك 
ولا اللو ا 


5هاءع8018 05 ] - عجرد ما 
تبدأ المشى فى شوارعيا. فإنك 
مدل تهديدا للنظام العام. 


31 ص 


“لقت 818010013 - يحفرون لأنمسهم حمرة مستخدمين أجسامهم ريتخدود سد 
الموتى. 

8 ردرالركض ) هم شكّار جديد للخدمات التطرعية وللبعاء. 

'ت1أنم/ا طغوه2] - مكان للتضحية. والسرية - لو أن شينا علي هان يختفى هنا. 
لكى يجارى الصحراء فى جياليا. لو لا يون ذلك الشىء امرأة؟ 

استمتع النقاد بهذا الككاب:: فككحب - على ببياالمثال درج ولس 0011| 
"ات : دإنه كتاب مضحك. تافه. عبصرى. مركز وحافا بالإيحاءات اجدسية - 
وهر يعكس خيالات بودريلار وأوهامه. ربما كانت أمريكا تمثل انهيار القوي النظرية عند 
بودريلار وانهيار التحليل الاجتماعى والنقد. والسياسة أيضا. . 


كتب كيلئر : «ربما كتبت هذا الكتاب بعد أن تناولت بعض الخسر ٠‏ 


ويكتب ناقد آخر: «إنه موقف رجعى لمسأآلة ا لعنصرية. وهو نوع من اخ 5 
البيئية: ومن البدائية الساذجة الجديدة». 


لم أكن أقصد الكتابة عن 
الحقيقة الأمريكية. ولم أكن أقصد أن أهاجم 
ذلك البلد لقد أحببت المكان. إن النقاد يقراون 
الكتاب من خال عيرن الحدين لأوروبا. 
7 التضحية 1 فالمرأة تعنى فقط اختفاء شىء ما 
مثل علاقة غرامية. إن التقاد عنصريو د لأنهم 
يربطون التضحية بالبدائية. وليس لديهم 
إحاس بالسخرية والدعابة. 


بودريار قى ققص الاتهام 


انلك ١‏ .تسلف 
أى تعاطف مع اجماعات 


المضطيدة والمهمشة. 


٠‏ أنا أهمم بذلك. 
١‏ 0 لكن كتاباتى يذ سو ف 
بحا ١‏ اشتياما لا هاناة احتيتيد. 


1 لقسوة تكسن فى محاكاتيا 


ا رفى تحخطيم معناها. 
0 


إذت لماذا تزع 


نفيك بالكايةي) 


واي ببسيس 


صلاحيات سخاصة للمعرفة والكابة. 


فأنا أكعبي لتشمى.. 
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يدور العالم اليوم بطريقة لولبية مزدوجة حيث تتقاطع المفاهيو التى حددها 
بودريار وتذدوب فى بعضها البعض - الإنتاج والإغراء. السياسة والموت. المصيرى, 
والعافه. ش 

إننا الآن فى مرحلة الهروب. ولقد تركنا العالم الواقعى - الذى يحتوى على 
الرؤيا - وراءنا - وعوضا عن ذلك. يقدم لها التاريخ والأحداث فى شكل الكمال 
التقى للأخبار, وكلا الأحداث والأخبار سيذهبان إلى عالم النسيان... 


0 1 
لن تستيقظ هذةة 
المجتمعات. ولدذلك لن ١‏ 
يأتى عام 2.5٠٠٠‏ 


امن مسو 


ماذا شيقص معنا ؟ 
الندم كمجتمع ما بعد الحداثة الذى يعيد تدوير الصيغ القدمة مثل 
الفن المعاصر الذى يسطو على الأماليب السابقة 
نفس الحروب التى تشب بين نفس الشعوب. 
إعادة ترحيد ألمانيا - الذى يبين إعادة كتابة تاريخ القرن العشرين رأسا على 
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5 


| من واقع التسجسارب عن طريق 
السلالات والمحسيات الأفريقية: ثبت أن 
الحيرانات قد سبقتما على طريق الإبادة 


الليبرالية. 


يه 


لاك 


"- الانتقائية العاطعيه... 
«اللإحساك المترحض 
الاستغلال للفقر وإعادة تدويره كبصادر 


كْ 3 


كه أ اي 1 م 
تعد أ سيعو ونا ف «سباطيلة "وحم ات > 
0 وي 5 ىو يك 


00 كد 0 5 6 
موس الأخريل رفقر هم يعتم ال املعب 


52 


الذى تدور على أرضد معام اتنا. تزهدا هد 


مشاعرنا تجاه الحيرانات ما هى إلا إشارة 
مؤكدة لاحتقارنا لها. لقد ترك التحنى 
من التضحية المقدسة لمشابر الكقلاب 


ارج 


المرشد الروحص (ما يعد الحداتة مام علمصوووط 
لقد أطلقوا على بودريار وصف . الكاهن الأعلى لعصر ما بعد اخداثة.. فهر هر كذلك ؛ 
تشير مرحملة ما بعد الحداثة العساؤلات حول العصرية والحداثة. وتسجا غياب الموضوج 
والمصادقية والعمق. وتبرز مشكلة اللمثل. وترى فى الواقع نتيجة للغة. وتشهد على اختفاء 
«القصص العظيمة:؛ مثل الماركسية. وتضع وصفا للتشطير أو التكاما لما هو اجتساعى لكن 
بودريار أعرب فى محاضرة فى نيويورلد عام ١95‏ عن رفضه للوصف الفكاهي . 


4 عو 


1 


ما بعد الحداثة ليست 
إل نوعا من الارتداد . إنها المرحلة الأكشر 
هبوطا وتدهورا وزيفا. إنها تمتفر إلى المعنى . ويبدو 
من المستحيل العثرر على وص ف لما يحدث الآن. 
ف ثم فراغ أحارل أن أحلله. ْ 


يقسول كريس روجك أن زه خا اانا 6 عن بردريار: سه بدسيماث لتشويه ١‏ يي ا 
القسدئية ذات الطابع الحمدائى المبنى على الشلك والكقافة. ورسالته عن عدم و 


متتبل ٠لا‏ يرتقى بالورطة الياسية التى ددعت فيها احداثة. انها خب دليا صليد 


لككن هل قال بودريار حا إنه لا يورجد مسدقبا ٠‏ 


ليس بالضبط . 


النهاية تأخذ شكل الملهاة رزلمعةم 

يؤكد بودريار: «دليس ثم نهاية بمعنى موت الإله أو التاريخ . أفضل ألآ ألعب 
دور نبى حبرين لا فائدة منه). 

لا يتحدث بودريار عن الإبادة الحقيقية للكائئات الحية. لكن كتبه تعكس 
مشاهد تنتهى فيها الأشياء فيما يشبه الملهاة. 

الكارئة هى أمر يدعو للسخرية. فكانت كارثة المكوك الفضائى ملهاة تتعدى 
حدود اللمأساة - مقبرة فاخرة فى السماء فتحت من شهيتنا لاستكثاف الفضاء 
المنارجى . إن لديئا الآن منطقة أفقية من الأحداث التى ليس لها نتائج أو آثار. إننا 
نعيد التدريب على نهاية العالم: وعلى هذا لن نصل مطلقا إلى تلك النهاية. 
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هل لنا أن نرسل صفحة بودريار إلى النسيان! 
هذا هو عالم بودريار - المليئ باجماكاة. والايحاءات الجبسيةق والاغراعم دالمتعة. إند 
عالم بلا أمل. لأن الأمل يعنى وجود مستتبل رهدا ليس حتيقيا - مجرد خبر إذاعى . 
لكن يسقى السؤال : هل مدقا العالم بهذه الصورة؟ وإذا لم نقبل به. ماذا بإمكاننا أن 
نفعل؟ 


لو قرات اللافعة الاتية على 
32 ل 


.هذا الباب يفضى إلى 


صدرالباب: 


ال له - مند؟ 


ييه 


000 

وده 

تمده ديد 

1 

ل 0 : 
م6 0 
0 

ا 2 5 


.يها الأطفال الذين ٠‏ 
أفسدتهم الأزمة. من 
م فضلكم سيروا ورائم 
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الموضوع 


بد مقدمة بقلم المراجع 
30 حجان بودريار: أهو رجل مخادع أم مثال 
نظرة للبداية : الجزائر ؛ الوجودية. الماركسية 


:د تعريف الاستهلاك الاحتوائى النهم 108[ 5111110( 


بد تطبيق نظام العلامات م 


“*# تصنيف المستهلكين 0 15#[ 
الوظيفة التى تقوم بها رموز السلع وو الاسم ارم ل 
:د المعانى والدلالالات 1111 1 1111111 
بد مجال الدلالاات والمعانى اااااا0اما0اااااا0ا0ا0ا0ا101060 111111111111 


٠. 2‏ 5 
م مستهلكرن مهوسول قمع ه و م وهو وو هعورو عسوو ناعون عن نوع عمط واء وح لتعوه وو دهده ومو ووو مم3 هده 


2 النكرص مع سلع المستهلك 00000 0 ش(2(25252ظظظ( 
:د نظام الشرفيه والتسلية 11111 


التبادل الرمرى 0غ 
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د السلعة والرمر 


38 براءة قيمة الفائدة للسلع 111111110109929 


3 نا ء القيمة النفعية 101101101010010 1 2152115(#(#ظ21ظ2 
6 7 ُ 


7 فى لأيدت ١‏ ل أ 000 
9 هل دف حمس الايديو لورجيا الواشع الحقيقى 01111111111111 


5 تماذج المحاكاة ز 0 ز 1 ز1ز 1 1 1 1 1 1 زذ اذا 000 
أعادة الخرتاى ع نطاة 

58 اغعادة الإنعاج على نطاق واسع 1 1 1 1[ [ذز[ز ز[ز 1 1[ 201011111111 
النقافة الهابطة الشائعة 
مدرسة فرانكفورت فى مواجية ثقافة الجماهير 
النقافة التكدرلرجية 


. 


8 بورديار يحطم الماركسية 110110111110101 


53 وماذا عن التجليل النفسى ؟ ز ز 101010010000000 ز[ز[ز ؤ[ؤز1 2111111111 
لضي البغيض م انارو الا ا الوط ا ممصو امو ةجولاو ا 3 


أساطير البدائية اا 00 
العبد والعامل الأجير ا 0 
1 مراة للا كان 1[ ز[ [ ز[ [ [ [ [ [ [ [ ز[ ز[ز[ز[ |[ ز[ 1[ 1 1 22135310155 
:د بودريار هل هو محب للنساء 1150111101110 


:د مشهيوم القوة عند فوكو مقرو حر اج ا الما لاطو وو و ل 
و اللكر مقايل الألشى. .سس ا 


نظام التحكم الآلى ا 000 
د سراءة الموجهة السائدة 1111010031 1ط[ 
د أجزاء من الالة 
3 المضاربة المصرفية تك المعارض 
ما العمل الفنى الحقيقى ااا ااا 2111100 


م كارثة التحرر ببب11111أإ|3ظ 04 
د ضد الحركة النسائية ل 


الإغراء مقابل الإنتاج ااا 000 
:د نهاية الهيمنة الذكورية 1[ 1[ 1[ 1[ [|[ [ز[ز ز ز [ز[ [ ز[ ز 000 
:د لعبة الإغراء اذ ذزذزذذذآذآذذآذخ ست الا 
بد الالتهام العاطافى ا لي لل 
:د بودريار وا حاكاة 00000 1 0 0 0 1 101 01 1 0 0 0 ا 0 
النظام الرمزى فى ثقافاة الندرة ا ا 
النظام الأول للصور المزيفة وا ا “لان 
بد أمثلة للترييف 1 


:د النظام الثانى للصور المزيفة 111 
03 النظام النالث للترييف 21110101111111111010111010101011011160616101616161611011016101011010601010101010 12 ]1 


:د فضيه دوئر جحيت يي ل ]1 


بد حراب الخليج احقيقية ةزةزذز ةذ ذز ذز ذ ز<زذ ذز>ذز<ذ<ز<ذز< <> ز <ز<ز ز00 ز 1002 0 1 111111111 
بودريار ووسائل الإعلام 7ب لوالو اط راطا اباط ةقاوس ب 1 
الوسيط الاعلامى هو الدموذج سا ل معو رق 2[ 
الإعلان ‏ لغة ميدة 00000008 
التلفزيون سس سواسو ا ذا 
تقديم الوفائع على نار باردة اا ا ا 
الأغلبية الصامتة : بودريار والجماهير حو اسابل مالو 1 
التلفزيون والطبقات الاجتماعية 12 
5 علم الاجتماع المضاد ااا ا ا اا 0 
ماذا حدث للمجتمع متسس «ستج اسمس سوسوم ري الل 


0 


:ب الحدود القصوى المصيرية 50] 


الإباحى 1111011 0ض 
د ثما وراء الأشياء اماس امسسااسشس م 0 1 
د استخدام مصطلحات علم الأحياء و-ذ-ذذذ--د--11111 1 1111| 


* بودريار والإنسان الأعلى عند نيتشه مس وس 101 
ع أمثلة 1ْ3ت733ت_7_ب_-_-_-_-_ب-س-س-س0س-0-س020207070-0-س-س.-2-_-س_-_2_0>2>0-س->->0>->-_-س_->->->->.>-_>->.>_>-_>-_-_-_-_-_-_->-_-_.-_ب_.>-.-_-ب-ب-ب-_-_-_ب_-_-ب-ب-ب_-_ب-ب-ز-زذزذزذذ0001010100 1 00 63] 


:د بودريار يوم بجولة 111111001101010 1 11100 


المرشد الروحى لما بعد الحداثة يي يي ل 1 
النهاية تأخذ شكال الملهاة ما ا لس 1 1 
هل لدا أن نرسل صفحة بودريار إلى النسيان ا اج ا 
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المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيسابيات القن حففتيا مشروعات الترجية الى سيقت فى محشن والعالم الخوبي 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبلء معتمدًا المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأورويية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
الإنضياز إلى كل ما بيسن قار العقيم يمون الكلم وإشناعة العشلافية 
4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإقساتية المخاصبرة: جنبا إلى جني اللتجزات الحديدة التى مم القارين فى القذب 
من حركة الإبدا ع وألفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 

التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريى 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرآت البيثية 

خطات الككانة 

متكا رات شتعورفة 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية من ه915١‏ 
أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مقكزاكرهالة عن اللضومة 
تجلى الجميل 

ظلال المستقيل 

مثئوى ( أحزاءا 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
وسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الاتقراضى 

التاريخ الاقتصادى لأقريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


جون كوين 

ك. مادهى يانيكار 

إنجا كاريتنيكوقا 
إسماعيل فصيح 

لوسيان غولدمان 

ماكس فريش 

أندرى. س. جودى 

جيرار جينيت 

ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرتسن سميث 

جان بيلمان نويل 

إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

قيليب لاركين 

مختارات 

ج. ج. كراوثر 

صمد يهرنجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الروفى 
مجموعة من المؤلفين 
حون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهى بانيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روب 

أ.ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بليع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووقاء كامل قايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عيد الفتاح 

أتحمن محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسن المودن 

أشرف رفيق عفيفى 

بإشراف: أحمد عتمان 


يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
فائحدة العتاقى 

سيد أحمد على الناصرى 

سعيد توقيق 

يكن مياسن 

إيراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جاير عصفور 

منى أبى سنة 

بدر الديب 

أحمد قؤاد بليع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوي 
مصطفى إبراهيم فهمى 

أحمد فؤاد بلبع 

حضبة إيراهيم الثيف 

خليل كلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

ماك شت 

ما بعد المركزية الأورويية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

يعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى اليلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسيانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ها بور[ العلئع 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم: والتكن 

موستوعة حلم الإتسااق 

ال الحو 

تاريخ النقد الأديى الحديث (ج") 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن العشرين 
كقاةة ومكمارة آمر»ا اللاقسة 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجاية القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


روبرت دينا وجون فاين 
بابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

ها .ت . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريو بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
أ. ف . األنجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

أنطونيى جالا 

فرناندى بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إيراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريى فو 

ت . س . إليوت 

جين ب . توميكنز 


ل ٠١‏ . سيمينوقا 


جمأل عبد الرحيم 

أنور مغيث 

منيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

ساك لاعنق وإ براق ققد مدير ماجذ 
خم محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

مدموه اروز لق 

ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانى الميلود ويووسف الأنطكى 
محمد أيو العطا 

لطقى فطيم وعادل دمرداش 

مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 


' محمود السيد و ماهر البطوطى 


محمد أيو العطا 

السيد السيد سهيم 

صيرى محمد عبد الغنى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير اليقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
رمسيس عوضن 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بيومى 


فن التراجم والسير الذاتية 
جاك لاكان وإغواء التحليل النقسى 
تاريخ التقد الأدبى الحديث (ج؟) 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


يوشكين عند «نافورة الدموع» 
[المماعات القكلة 


مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 


محدثات العولمة 
مسرحيتا الحب الأول والصحية 
مختارات من المسرح الإسبانى 


ثلاث زنبقات ووردة وقصص أخرى نخبة 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية (1456-.1318) 


مسائلة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
الستائسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الأندلسى 


صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى اللاتينى المعاصر 


أندريه موروا 

مجموعة من ال مؤلقين 

رينيه ويليك 

رونالكد رويرتسون 

بوريس أوسينسكى 
ألكسندر يوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 

جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وآخرون 

باريرا لاسوتسكا - يشونياك 
كارلوس ميجيل 
مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بويرى باييخى 

قرنان يرودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار قاليط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرا رجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
تقحةامن الشعراء 


ثلاث دراسات عن الشعر الأتندلسى مجموعة من المؤلقين 


حروب المياة 
النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 


حون يبولوك وعادل درويش 
فرانسس هيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمرىٍ 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 
أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجنة العقاقى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إيراهيم ميروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
كادية حمال الديق 

عبد الوهاب علوب 
فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إقوانالخزاظ 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتخى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بئيس 

عبد الغفار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
مج قم الله الحعكدق 
محمود على مكى 
هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إيراهيم 
إكرام يوسف 


راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستنقع 
غرفة تخص المرء وحده 
أموأة:مخظقة (دريةشفيق) 
المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

قعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
القتزق يصق كانه 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

انقوف سن اللرايا (رداية) 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابظ فى الخملة الفرتسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
يارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اقنكا حكبرة مسرحية يؤؤانة 
الإسكتدرية تاريخ وذليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
ضصاحية اللوكاتدة (مسشرحية) 
موت أرتيميو كروث (رواية) 
الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجرية الإغريقية 


سادى يلانت 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزمرى سنبل 
ليلى أبى لغد 

أظلمة حوس 

أنينل ألكسندرى فنادولينا 


ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كيتيث كوتو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاجنر 
هزيرث مسي 
مجموعة من ال مؤلفين 
أ.م. فورستر 

ديرك لايدر 

كارلى جولدوتى 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
افيض اوسن إسيرة 
عاطف فضول 


رويرت ج. ليتمان 


أحمد حسان 

نسيم مجلى 

سمية رمضان 

تهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
ليس النقاش 

بإشراف: رعوف عياس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بليع 

ممه الخولع 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 
محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عيد الوهاب علوب 
لجع إلقتانت 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فريد 

سحر توفيق 


أحمد حسان 

كن مودالريرت الاين 
عدا لفان مقاوي 

على إيراهيم منوفى 
سافن إسيق 


منيرة كروان 


-١١‏ هوية فرتسا (مج " جا) 
-١‏ عدالة الهنود وقصص أخرى 


-١١7‏ غرام الفراعنة 

-١64‏ مدرسة فرانكفورت 
-١6‏ الشعر الأمريكى المعاصر 
7- المدارس الحمالية الكيرى 


/اوك- حسروى وشيرين 


- هوية فرنسا (مج ؟ 2 ج؟) 


8- الأيديولوجية 
آلة الطبيعة 


1ك .مسترنهيتاق مق االلسرعالإنسناتئ 


5 تاريخ الكتيسة 


5 موستوئة كلم الاحتماع فم 1) 
4- شاميوليون (حياة من نور) 

كان مفايات القعلب (قضدى اطلفال) 
١-177‏ العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 


17107 فى عالم طاغور 


6- دراسات فى الأدب والثقافة 


65- إبداعات أدبية 
الطريق (رواية) 
الاا وضبو حو (يوانة) 
#لالاج. .حون القتمش (شعو) 
نا يشعقى العما 

صناعة الثقافة السوداء 


يك التليعزيون فى اانحيا» البومية 
كلاك- نحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 


الاباك الطون تشسخوف 


خا مكتازاعمين القن البوتاض التحديك. 3 
- حكايات أيسوب (قصص أطفال) 


قصة جاويد (رواية) 


ذ0- النقد الأدبى الأمريكى من الثلاثينيات إلى الثمانينيات 


5- العنف والنيوءة (شعر) 


-١7‏ جان كوكتى على شاشة السينما 


45- القاهرة: حالمة لا تنام 


4- أسفار العهد القديم فى التاريخ 


كمكء- معجم مصطلحات هيجل 
1417- الأرضة (رواية) 
- موت الأدب 


فرنان يرودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

فيل سليتر 

نخية من الشعراء 

جى آنيال وآلان وأوديت فيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هفوكس 

يول إيرليش 

أليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
توعذا الالسيوين 

جوردون مارشال 

حجان لاكوتير 

أ.ن. أقاناسيقا 


بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
قاظمة عبن آلة:محمود 
خليل كلفت 

أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

يشير السياعى 

إيراقيم فتخى 

كين كبومسي 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
تبيل سعد 

سهير المصادقة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
يسام ياسين رشيد 
هذى بحسي 

محمد محمد الخطايى 
إمام عبد القتاح إمام 
احمد محمود 

وجيه سمعان عيد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المتيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاج إفام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

ناسين كل حافع1 

فتحى العشرى 

دسيوقكى سبعيد 

عبد الوهاب علوب 

|مام عي الفتاع إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 


65- العمى والبصيرة: مقالات فى بلاعّة النقد المعاصر 


- محاورات كونفوشيوس 
-05١‏ الكلام رأسمال وقصص أخرى 


- سياحت نامه إيراهيم بك (جا) 


-١5+‏ عامل المنجم (رواية) 


14- منختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


16- شتاء 64 (رواية) 
7- المهلة الأخيرة (رواية) 
51 سيرة القفاروق 

4- الاتصال الجماهيرى 


6- تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


:ف .شطانا التندية اللقاوية والبدائل 
بات «الجاتب:الديتى للفاسقة 


٠‏ تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج:) 


7 
01"- الشعر والشاعرية 
4-ح- تاريخ نقد العهد القديم 
ه- الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدًا 
- ليل أفريقى (رواية) 


5 
37 
شخصي العربى فى المسرح الإسرائيلى دان أوريان 
94 


ات اصرف سيره 
-٠‏ مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
5- فردينان دوسوسير 


75- قصص الأمير مرزبان على اسان الحيوان 
“533151 مصر مند قدوم نابليون حتى رحيل عبد لناصر 


6- قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


6 سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
5- جوانب أخرى من حياتهم 
511- مسرحيتان طليعيتان 
6 لعبة الحجلة (رواية) 
5- بقايا اليوم (رواية) 

- الهيولية فى الكون 

١‏ شعرية كفافى 

1»"”- فرانز كافكا 

5327 العلم فى مجتمع حر 
44- دمار يوغسلافيا 

6 حكاية غريق (رواية) 
5-- أرض المساء وقصائد أخرى 


يول دى مان 

الحاج اوبكر إماءنوا هرون 

زين العابدين المراغى 

ييتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شيلى التعمانى 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداى 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

الطلاق بعسيين الى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
جيمس جلايك 


رامون خوتاسندير 


مجموعة من المؤلفين 

سنائى الغزنوى 

جوناثان كللر 

مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون قلائر 

أنتونى جيدنز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خوليى كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى تاركر 

جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى 

باول فيرايند 

برانكا ماجاس 

جابرييل جارثيا ماركيث 


ديقيد هربت لورانس 


سعيد الغانمى 

محسن سيد فرجانى 
مصطفى حجازى السيد 
محمود علاوى 

محمد عيد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأنصارى 

عافن تعيب المتمع بسحا قن 
جلال السعيد الحفناوى 
أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

أشرف الصياغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عيد الغنى 
يوسف عبد لفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 


السيد محمد نفادى 


منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 


طاشن محمد على التويرئ 


قد 
1 
5 
يده 
1 
نضقة 
رضفة 
1 - 
الل 
النقة 
وقرقة 
4 
9 
1 
5 
7 
17ت 
ل 
6 -- 
7 
ا - 
- 
4 
6ك 
كه 
وكات 
وكات 
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موماكت 
كولاكت 
/اما - 
4 
4 
لكات 
11كا- 
ده 
ات 
11ل 


المسرح الإسبانى فى القرن السايع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مرْق/اليظل الويحيد 

عن الذياب والفئران والبشر 
الدرافيل أى الجيل الجديد (مسرحية) 
ما يعد المعلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ القريى 
الإستلام فى السؤداة 

نيوان كمس كيريزى (هد1) 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظان البرادرة (رؤانة) 
سيفة اقباط مرق الشموين 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الغليان (رواية) 
نناء مقاتلات 
قكةا زات #منسية 
081 الحماهوورة والحزاف فى مصيق 
حول مدن المضيراء (إسرمية 
لغة التعزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
زاكدات الحركة النسوية االصرية 
تاريخ ,مصبيالقاطهية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

لعج 

مكثارات من القتعر الأزمثى ع نالعضور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستونير 

آرثر هيرمان 

ج. سينسر تريمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كا مداق 

ج 0م. كوتزى 

وليام إميسون 

ليقى يروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 
والتر أرميرست 

أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجى بدران 

ل. أ. سيمينوقا 

ديقف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوثا 
جون جريين 


هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إيراهيم العمرى 

مصطفى إبراهيم قهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفى إبراهيم قهمى 

طلعت الشايب 

قؤّاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 

ياسر محمد جادالله وعربى مديولى أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ابتسام عبدالله 

صيرى محمد حسن 

بإشراف: صلاح فضل 

خادية مال الدين محمد 


توفيق على منصور 


بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن .ييومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
محمود سيد احمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


كك 
الل 
/11 - 
17 - 
نك 
الات 
ااا 
الات 
رفقة 
نفقة 
ااا - 
الاك 
ااا 
14ا_- 
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روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟) 

وممط الهزيرة العربية وتقتزقها (نهذ) 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
الحهنازة العربية: الفكزة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 

الاصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابى فى مصر 


السيدة باريارا (رواية) 


ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتيًا مسرحي 


فنون السينما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
البدايات 

الحرب الباؤنة التقافة 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصصس أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامغانى 

علم اللغة والترجمة 

تاريخ المسرح الإسيانى فى القرن المشرين (جذا) 
تاريخ المسرح الإسبائى فى القرن العشرين (ج؟) 
مقدمة للأدب العريى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومثيوس فى الأديين الإنجليزى والفرنسى (مج١)‏ 
أسطورة برومثيرس فى الأدبين الإنجليزى والفرنسى (مج؟) 


أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
سى. سى. والترز 

جوان كول 

رومولى جاييجوس 
مجموعة امن الثقان 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظيموف 
ف.س. سوندرز 

يريم شند وآخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس ووليرت 

خوان رولفو 

لورسس سر 

حسن نظامى الدهلوى 
زين العابدين المراغى 
أنتونى كنج 

ديقيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

يوالى 

جوزيف كامبل وبيل موريز 


وليم شكسيير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


حين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 


حون هيتون وجودى جروفز 


لويس عوض 

غاوال عيذ لككد على 

بدر الدين عرودكى 
إيراهيم الدسوقى شتأ 
كديقئ افتحمك بحسن 
صيوئ محمد ,حجن 
شوقى جلال 

إنوافم سعادية براقم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
غبدالقاذى التلمسناتى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طليت ا لقتامن 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حنا صادق 

على عبد الرعوف اليميى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وأخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 
مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

محمد مصطفى بدوى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال المخيرى عوماء جامب وإيذابثل كمال 
جمال الجزيرى ى محمد الجندى 
إماء فين الفقاح إمام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يوتج 

مقال فى المنهج الفلسقى 

روخ الشيفب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العريى 
مخاكنة شقزاغ1 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

إلعةالسراج لحضبرة التان 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج١)‏ 
وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
كن اللساتؤرا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعوفة وز أراخة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شومدة العقن الضامة 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ١586-١604‏ 
لقطات مق الستفيل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج") 
اضطزاب .فى الشوق الأوضشط 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيى مالابارته 

حجان فرانسوا ليوتار 

ديقيد يايينى وهوارد سلينا 
ستيف جونز ويورين فان لى 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 


ماجى هايد ومايكل ماكجنس 


ميشيل بروندينى والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شير لايموقا- س. زنيكين 
مجموعة من المؤلفين 

جايترى سييقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برى قنسال 

دبليى يوجين كلينياور 

تراث يونانى قديم 

أشرف أسدى 

فيليب بوسان 

يورجين هايرماس 

نخية 
نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارقن شيرد 

ستيفن جراى 

ققية 

آرثر كلارك 

نكال ستازوت 
نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

نحية 

إدوارد براون 


بيرش بيربروجلو 


إمام عيد القتاح إمام 
إمام عيد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصيور 
محمود مكى 

ممدوح عبد المنعم 
جمال الجزيرى 
محيى الدين مزيد 
فأاعة إنسما فيل 
أسعد حليم 


محمد عبدالله الجعيدى 


قصائد من رلكه (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 

العام البيجوازي الزال إيراية) 
الموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
الارات السناسنة فى :إيران المقاصرة 


الميراث المر 

متون هرمس 

أمَقال الهوسا العامية 
محاورة بارمنيدس 
التروبولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
كات التمري الأقريقية 
حدانة شكسيير 

سأم باريس (شعر) 
تنام بركضق هم الدذكاب 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) 


عاش الشباب (رواية) 

كفسود وسالة واه 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

الغضب وأحلام السنين (مسرحيات) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج4) 
المسافر ([شعر) 


راينر ماريا ريلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

بيتر بالانجيو 

يونه تداتئ 

رشاد رشدى 

حجان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 

آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 

باسيليى يابون مالدونادى 
ياسيليى يابون مالدونادى 
حجت مرتجى 

يول سالم 

تيموثى فريك وييتر غاندى 
نخية 

أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شيورل 
ريتشارد حيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل يودلير 

كلاريسا بنكولا 

مجموعة من المؤلفين 


جيرالد يرنس 


'فوزية العشماوى 


كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
واقع ميدع 

أوميرتى إيكو 
أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآأخرون 
إدوارد براون 

محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
وو و 00 

تستعيق عيك. زنه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلق 

عبدالله أحمد إبراهيم 


أحمد عمر شافين 


عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطقى محمود محمد 
اليرّاق عبدالهادى رضا 
عايد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إيراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إيراهيم منوفى 
حمادة إبراهيم 

خالد أبى اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


١ 
5-5 
قور يد عد افد‎ 


كت 
قت 
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- تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟: ج؟) 


"قت 
14- 
6أغ- 
5لغع- 


ملك فى الحديقة (رواية) 

جوف عن الشمارة 

أساسنات اللقة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 

القصص التى يحكيها الأطقال 
مشترى العشق (رواية) 

دفاعًا عن التاريخ الأدبى النسوى 
أغنيات وسوناتات (شعر) 
بوامظا سعدى ازا (شتهوا 
تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيفات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
عقاهاك.وزشاكل أخولسة 

فى قلب الشرق 

القوى الأريع الأساسية فى الكون 
آلام سياوش (رواية) 

السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

أقدم لك: كامى 

مومى (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 

ربة المطر والملايس تصنع الناس (روايتان) 
تعويذة الحسنى 

إسطائيل رايم 

المستعريون الإسبان فى القرن ١5‏ 
الأدب الإسبانى المعاصر بأقلام كتايه 
معجم تاريخ مصر 

إتقضيان السبعاكة 

خلاصة القرن 

همس من الماضى 

أغنيات المنفى (شعر) 


الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


سنيل باث 

جونتر جراس 

ر.ل. تراسك 

بهاء الدين محمد اسقنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 
محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

حون دن 

سعدى الشيرازى 
إم. فى. رويرتس 

فرناندى دى لاجرانجا 

ندوة لويس ماسينيون 

يول ديفيز 

إسماعيل فصيح 

تقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليب تودى وهوارد ريد 
ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 

زياودن ساردر وآخرون 

ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 
ديقيد إيرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 

جوان فوتشركنج 

برتراند راسل 

كارل بوير 

جينيفر أكرمان 

ليقى بروقنسال 

ناظه حكيت 

ناسكال كازاتوقا 


فريدريش دورينمات 


ميادئ التقد الأدبى والعلم والشعر اوتنا ودد 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إيراهيم يوسف 
أحمد محمد تادى 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدرويين 0 

عبدا للطيف عبدا لحليم 
زينب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 

سلمم هيد الأمير مان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إنام عيدالفتاج إفام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

معدوج بعيد المتعم 
ممدوح. عبدالمنعم 

عماد حسن يكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 


أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخارى 

أمل الصيان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفى بدوى 
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- 
5- 
ع- 
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4- 
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5- 
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4- 
86- 
-5 
0غ- 
وع- 
عه 


غ04غ- 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العثمانية 
العصر الذهبى للإسكندرية 
مكرى ميجاس (قصة فلسفية) 
الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول 
رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١ا)‏ 
اسزاعاك الوجل للف 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) 
من طاووس إلى فرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 


الخزانة الخقية 

أقدم لك: هيجل 
أقدم لك: كانط 

أقدم لك: فوكى 

أقدم لك: ماكياقللى 
أقدم لك: جويس 
أقدم لك: الرومانسية 


توجهات ما يعد الحداثة 

تاريخ الفلسفة (مج1) 

رحالة هندى فى بلاد الشرق العريى 
بيطلات وضحايا 

موت المرابى (رواية) 

قواعد اللهجات العربية الحديثة 
رب الأشياء الصغيرة (رواية) 
حتشيسوت: المرأة القرغونزية 

اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتأثيرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

ملحمة الس 

الفلاحون (ميراث الترجمة) 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 
القاهرة: إقامة مدينة حديثة 


خمسون عام من [استما الفوئسة 


رينيه ويليك 

جين هاثواى 
جون مارلق 
اقيم 

روئ متحدة 
ثلاثة من الرحالة 
نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

نخبة 

باى إنكلان 

محمد هوتك ين داود خان 

ليود سينسر وأندزجى كروز 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
كريس هوروكس وزوران جفتيك 
ياتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديقيد نوريس وكارل فلنت 

دونكان هيث وجودى يورهام 
نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر الدين عينى 

كرستن برووستاد 

أرونداتى دوى 

فوزية أسعد 

كين ارسق 

لاوريت سيجورنه 

فرديق كات خاتاري 

ألكسندر كوكبرن وجيفرى سانت كلير 
تراث شعيى إسباتى 
الأب عيروط 

صوفيا فوكا وريبيكا رايت 
ريتشارد أوزبورن ويورن قان لون 
ريتشارد إيجينانزى وأوسكار زاريت 
جان لوك أرنو 


رينيه يريدال 


مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 
لطيب ين رجب 

أشرف كيلانى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 
محمود علاوى 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
ثريا شلبى 

محمد أمان صافى 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبد الفقاع جام 

حمدى الجابيرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إعام عدا لقكاع مام 

جلال الحفناوى 

عائوة سيق الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد طاوق الفيرفاوض 

فخرى لبيب 

ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 

صالح علمانى 

محمد محمد يونس 

أحمد محمود 

الطاهر أحمد مكى 

محى الدين اللبان ووليم داوود مرقس 
جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عبد الفتاح إمام 

محيى ألدين مزيد 

حليم طوسون وفؤاد الدهان 

سوزان خليل 
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.حصن على مؤسس مصتر الحديةة 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
لا تفسنى (رواية) 

التباء في الفكن السياسى الغريى 
الموريسكيون الأندلسيون 


نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


أقدم لك: الفاشية والنازية 
أقدم لك: لكان 


طه حسين من الأزهر إلى السوريون 


الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حي ووط وات لرغيقية 


التفكين السراسى والنطرة السياسزة 


روح الفلسفة الحديثة 
جلال الملوك 
الأراضى والجودة البيئية 


رحلة لاستكشاف أأفريقيا (ج؟) 


دون كيكوض [القسم اليل 
دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأذن والقضية 


أرض الحبايب يعيدة: بيرم التونسى 


تاريخ الصين منذ ها قبل التاريخ حتى القرن العشرين 


الضين والولايات المتهدة 
المقهى (مسرحية) 
تساى ون جى (مسرحية) 


بردة النيى 


موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 


الشميئة ونا ببعن الامدية 
جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 


الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 


الحب الذى كان وقسناقد لخر 
هسرل: الفلسفة علمًا دقيقًا 
أشفان النتقاء 


نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

توم تيتنيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايقل برتقن 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلى 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثتريانتس ساييدرا 
ميجيل دى تريانتس ساييدرا 
يأم موريس 

قرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج وى لى شى دونج 
لاو شه 

كى مو روا 

روئ متحدة 

روبير جاك تيبو 

سارة :حامزل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
نبحية 

إدموند هُسرل 

عمق قاور 


حى قارجيت 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 

إمام عبدالقتاح إهام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
عمال اليد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرفاعى 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهية 

أحمد الآنصارى 

مجدى عبدالرازق 

متحمن السين ألثنة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبد لسلام 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

زسيين يتحدي 

سمير عبد لحميد إبراهيم 
عبدالحليم عبدالغنى رجب 
سمير عبدا لحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب 

عيد الوهاب علوب 

سعيق عفد وه 


محمد رفعت عواد 


خطابات إلى .طالب الضوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 
فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كتابات أساسية (ج؟) 

ربما كان قديسًا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان قى عصر سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحية) 

كوكب مرقّع (رواية) 

كتاية النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 


شارواد يالمر 
نصوص مصرية قديمة 

إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

كادي القلن 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 

تيتز رووكى 

آرثر جولد هامر 

مجموعة من المؤلفين 

نخية من الشعراء 

مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

آن تيلر 

عبدالباقى جلبنارلى 

أدم صيرة 

كارلى جولدونى 

آن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 

أرنولد واشنطون ودونا باوندى 


نقش على الماء وقصص أخرى نخية 

استكفاق الأرض والكون أسكق عظموق 
بحاخيوات:فئ المثالية الحديثة << جوؤايا رويس 

الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى المشروع أحمد يوسف 

قاموس تراجم مصر الحديثة أرثر جولد سميث 
إسبانيا فى تاريخها أمتركي كاسترى 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن ياسيليو يابون مالدونادى 
الملك لير (مسرحية) وليم شكسبير 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى دنيس جونسون 

أقدم لك: السياسة البيئية ستيفن كرول ووليم رانكين 


أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 


ديقيد زين ميروفتس ورويرت كرمب 


طارق على وفل إيقانز 
محمد إقبال 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

فيصل بن خضراء 

طلغت الشايب 

هالة كمال 

محمد تور الدين عبدالمنعم 
إسماعيل المصدق 
إمشاهيل الصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهيم 

قاسم عيده قاسم 
عبدالرازق عيد 

هي والكق فين الجمال 
سال كيف التاضيو 
مصطفى بيومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إيراهيم 
أحمد الأنصارى 

ابل اللعيان 

عبد لوهاب بكر 


-١‏ ما الذى حدث فى «حَدث» ١١‏ سبتمير؟ 
»لوت ' المقامر والستقرق 

+55 تعلّم اللغة الثانية 

8 - الإسلاميون الجزائريون 

؟ه- مخزن الأسرار (شعر) 

077 الثقافات وقيم التقدم 

1ه للحب والحرية (شعر) 

4ه النفس والآخرفى قصص يوسف الشاروقى 
6- خمس مسرحيات قصيرة 

- توجهات بريطانية - شرقية 
-0١‏ هى تتخيل وهلاوس أخرى 
4 'قصص مكتارة من الأدب اليوتائى العديق 
41ه- أقدم لك: السياسة الأمريكية 
- أقدم لك: ميلانى كلاين 


16- يا له من سباق محموم 


541- ريموس 
/ا- أقدم لك: بارت 
4- أقدم لك: علم الاجتماع 
4- أقدم لك: علم العلامات 
مو- أقدم لك: شكسيير 
١.ه-‏ الموسيقى والعولمة 
5ه- قصص مثالية 
لأقاقت مكل الشعز الفرتسى الحدية والعامسن 
04- مصر فى عهد محمد على 
0-4 الإستراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والعشرين 
7- أقدم لك: جان يودريار 


ياتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

نيك جروم وييرى 

سايمون ماندى 

ميجيل دى ثريانتس 

دانيال لوفرس 

كفا القن السسن منارسوة 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيفتك 


مروة رزق 

وقاء ع القادو 

حمدى الجابرى 

عزت عامر 

توفيق على منصور 

جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف اليميى 
رجاء ياقوت 

عبدالسميع عمر زين الدين 
اومتهي |برافيم ونه تير اليين القبالق 


حمدى الجايرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


رقم الإيداع 5١151‏ ا 


